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Prélogo
M2 Gabriela Vellio Romera

El Centro Social Universitario de la Universidad de Murcia, ubicado en el
campus de Espinardo, abrid sus puertas en marzo del 2002, con el propdsito
y vocacion no solo de ser espacio multifuncional para el desarrollo de
actividades diversas como cursos, seminarios y congresos, Sino
fundamentalmente para convertirse en promotor del espiritu universitario
en la interrelacién y conocimiento de los distintos sectores que conforman
nuestra Universidad. Hoy podemos decir que el CSU es ejemplo de
convivencia y punto de encuentro donde actividades culturales, como ciclos
de cine, talleres y exposiciones, van de la mano de actividades académicas,
logrando en su conjunto una formacion integral y humanista del saber.

El CSU esta de celebracion, dado que cumplimos 20 aflos como un
espacio vivo, fiel a la voluntad de servir a la Universidad, a los agentes que la
constituyen y a la sociedad a la que nos debemos. Nuestro compromiso con
la cultura es inquebrantable, y estamos orgullosos de poder dar visibilidad a
proyectos como el que ahora se exhibe en nuestra Sala de exposiciones. De
este modo, Estética Holofractal da nombre a la propuesta seleccionada de
Juan José Lépez Ruiz, un conjunto de pinturas realizadas con un sello
inconfundible, y que nos adentra en un universo personal e intimista, pero
que al tiempo redunda en inquietudes universales. Es asi como sus retratos
y naturalezas muertas van mas alla de lo reconocible y bucean en las capas
mas profundas de la pintura como constructora de pensamiento. Esta
exposicion rinde homenaje a la pintura como disciplina milenaria, entendida
como un arte para la reflexion, uno de los ultimos reductos de resistencia en
una sociedad donde la introversidn critica brilla por su ausencia, y la cultura
gueda diluida demasiadas veces en consumo fugaz.

Finalmente, aprovechamos la ocasién para mostrar nuestro
agradecimiento a Juan José Lopez Ruiz y al comisario de la muestra Antonio
Garcia Lépez por mantener vivo el espiritu integrador del CSU.






El universo pictérico y fractal de Juan José Lépez Ruiz
Antonio Garcia Lopez

La exposicién Estética Holofractal de Juan José Lépez Ruiz fue
presentada entre el 1 de abril y el 31 de mayo de 2022 en la Sala de
exposiciones del Centro Social Universitario de la Universidad de Murcia. La
muestra se enmarca dentro de las actividades conmemorativas de su 20
aniversario y aborda, desde una perspectiva pictérica, la investigaciéon que
actualmente estd desarrollando para su tesis doctoral en la Escuela
Internacional de Doctorado EIDUM. Por tanto, la faceta creativa que ahora
se exhibe es indisoluble tanto de su actual investigacion doctoral como de
sus publicaciones previas bajo el seudonimo de Alejandro Troyan (Troyan,
2015).

Centrandonos en su produccion pictdrica, es inevitable aludir a su etapa
formativa en la Facultad de Bellas Artes de Granada donde adquirid una
destreza que actualmente ha consolidado en talleres de grandes artistas como
Manuel Morilla y Manuel Paez. De este encuentro podemos destacar el
acercamiento a la técnica de la grisalla-veladura como proceso pictérico dual, al
gue rinde homenaje en la obra Pdez en su estudio (2022). Pero mas alld de su
impecable factura, de lo preciso y reconocible de las imagenes, en su mayoria
retratos de personas allegadas, su obra nos habla de las capas mas veladas
asociadas a la vida. Asi “la diferencia entre una Historia de la pintura y una Vida
de la pintura” estriba en que la primera requiere de justificacion, pero “la vida,
mientras tanto, solo precisa de un nacimiento para comenzar” (Andrés,
2001:15). En ese sentido, la pintura de Lépez Ruiz hoy comienza a andar, dado
gue hasta la fecha no habia tenido el arrojo de mostrar en publico su trabajo.

A pesar de incluir conceptos fundamentales como la seccién durea vy la
idea de dualidad, que la justifican desde los pardmetros de “Historia de la
pintura”, lo que mas nos sorprende es lo “viva” y genuina que se nos ofrece,
especialmente en casos como La siesta (2016), Autorretrato (2019),
Pensativo (2019) y En tiempo de pandemia (2021), universo personal
donde nos habla de un momento Unico e irrepetible y cuya verdad
transciende a toda la literatura que podamos acompafiar en nuestra disertacion.



Si retomamos los aspectos asociables a la “Historia de la pintura”, sus
referentes artistico-cientificos sugieren en primer lugar la necesidad de
establecer un didlogo atemporal con la milenaria tradicion y con los grandes
maestros del Renacimiento, pioneros en aplicar de forma consciente las
leyes cientificas al arte. En este aspecto, es ineludible la influencia de
grandes figuras como Leonardo Da Vinci o Durero, en los que el
pensamiento cientifico, matematico y pictérico son un corpus indisoluble a
la figura del artista como cabeza pensante, equiparable a cualquier hombre
de ciencias o letras, algo que hasta bien entrado el siglo XV los relegaba a
meros artesanos. De facto, Leonardo es el primer artista que habla de las
relaciones arte y ciencia sin complejos.

Ninguna humana investigacion se puede proclamar verdadera ciencia si no
se somete a las demostraciones matemdticas. Y si alguien dice que las ciencias que
empiezan y terminan en la mente son verdaderas, es necesario negarlo por
muchas razones antes de que estos procesos mentales no se verifiquen a través de
la experiencia, sin la cual nada es por si mismo cierto (Da Vinci, 2004:32).

La dualidad entre pensamiento abstracto-matematico y la necesidad
de interiorizar experiencias y vivencias de las que nos habla Leonardo son
aplicables a Juan José Lopez Ruiz, en cuanto a que nos encontramos con la
certeza de un artista que no finge a pesar del denso aparataje de su
técnica. Es por ello que los sentimientos afloran en los rostros retratados,
en los cuerpos desnudos y en las naturalezas muertas representadas. Esta
dualidad le permite aproximarse a los misterios del universo y a las formas
tanto visibles como invisibles que conforman la materia construida bajo
patrones que todavia son en gran medida secretos para la ciencia. En ese
sentido, su actitud le acercaria a la curiosidad cientifica matematica de
Alberto Durero, en obras como Autorretrato en abrigo de piel (1500), o el
grabado Melancolia (1514) donde “El Cuadrado de Durero” introduce
enigmas matematicos tal que “la suma de lineas, columnas y diagonales
es 34” (Ferrero, 2010:37). No debemos olvidar que Durero publicé en
1525 Instruccion sobre la medida con regla y compds de figuras
planas y solidas donde describe cémo dibujar “la espiral basada en la
seccidn durea, y conocida como Espiral de Durero” (Serranoy Biel, 2012:36).






11

Secciones Aureas de la obra Pdez en su estudio, 2022



Esa obsesion por la divina proporcién y la seccion durea también
acercaria a Lépez Ruiz al Salvador Dali de Semitaza Gigante Volante, con
anexo inexplicable de cinco metros de longitud (1944). En este caso el
“anexo inexplicable ... es totalmente explicable dado que las dimensiones del
cuadro estan en proporcién aurea” (Glez, 2019, 20 de junio). Asimismo,
comparte el “argumento retérico” de aplicaciones cientificas como la
estrella de cinco puntas que Dali introdujo en Leda Atémica (1949) (Carles-
Oliver, 2020:93). En el caso de Dali, contd presuntamente “con la
complicidad del matematico rumano Matila Ghyka” (Ruiz, 2010:8), cuestion
gue no nos deberia extraflar dado el interés previo de Ghyka hacia las
proporciones aureas y su impacto estético sobre las artes (Ghyka, 1977).

Pero la pintura de Lépez Ruiz debe ser comprendida igualmente como
“vida” vy, en ese sentido, los referentes cientificos a los que alude requieren
ser contrastados desde su propia experiencia, como si de un organismo en
continua transformacién se tratase. La relacién entre arte, ciencia vy
humanidades no es tan previsible ni unidireccional como se ha mostrado
tradicionalmente, entendiendo que la pintura ha utilizado a las ciencias para
resolver problemas tecnolégicos y a las humanidades para argumentar
planteamientos que “sitdan la pintura en una situacién muy pasiva, no
acorde con la accidn activa que cualquier dominio de las artes tiene
capacidad de generar” (Salteiro, 2011:2). Llegados a este punto, resulta
curioso ver que tanto el arte como la ciencia andan enfrascados en dar
respuestas, cada uno a su manera, a esos “misterios” que nos han rondado
desde tiempos inmemoriales. Esos misterios obsesionan a Lépez Ruiz vy
dan forma a su pintura, concebida como forma de pensamiento que
requiere de lo ya aprendido y observado, pero que continuamente se
proyecta hacia lo inestable y desconocido; perturbaciones que pueden
servir “para superar las incégnitas que la naturaleza impone a través de
una zona a menudo considerada como inexacta” (Salteiro, 2011:8).
Intuiciones que a pesar de su aparente inexactitud, muestran el camino
de verdades que las ciencias y las humanidades acabardn explicando
mas tarde. Dicho desarrollo nos permitiria entender, por ejemplo, la
pionera representacién esférica del mundo pintada por el Bosco para su
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obra El tercer dia de la creacion del mundo (1503-04) (Boom, 2016). Este
reverso del Jardin de las Delicias resuelto conscientemente en grisalla, y que
puede asumirse como metafora de un proceso donde la materia previa a la
vida todavia estd por conformar, no es ajeno al Pdez en su estudio (2022);
Unica obra que el dia de la inauguracion Lopez Ruiz todavia tenia
intencionalmente inconclusa. De este modo, entre el 1 de abril y el 30 de
mayo de 2022, desarrolld esa transformacién monocromatica inicial en
oxido de hierro, para de un modo progresivo completar el circulo cromatico
con veladuras. Evidentemente, podria haber adoptado una técnica rapida
“alla prima”, pero quiso que la pintura revelara el misterio transformador
gue solo el paso del tiempo es capaz de mostrar.

Su lenguaje visual acaba adoptando estructuras recursivas de
naturaleza fractal (Bohm, 1988), las cuales manifiestan orden en el caos. Es
por ello que la relacion entre arte y ciencia marca un discurso en su pintura
gue establece una conceptualizacién asociable a lo medible y cuantificable,
mediante dibujos y formas realizadas con gran precisién y detalle, pero que
no duda en recordarnos, a través de sus texturas y formas organicas,
aquellos aspectos antagdnicos asociados al azar y a los caprichos de la
naturaleza en relacién a sus patrones y variaciones imprevisibles. Las
acumulaciones de gotas, mezclas magras y grasas, fondos con relieves
sobredimensionados, craquelados irregulares, y los destellos variables del
papel holografico, mas alld de “efectos virtuosos”, son alusiones a un orden
implicado relacionado con lo subjetivo, con la intuicién y con los valores
estéticos no sistematizables con los métodos cientificos. Y es que a pesar de
nuestro afan por mantener el control, la pintura es mucho mas que una
imagen, por lo que mantiene sus propios cédigos secretos y sus dimensiones
inabarcables.

Estética Holofractal también ofrece multiples dimensiones del color,
cuyos infinitos matices van desde lo fisico y éptico a lo psicoldgico, del
color materia-pigmento al color luz en cuanto a onda, procesos complejos
de entendimiento que obligaron a grandes cerebros a teorizar sobre los
colores (Goethe, 1999), en el afan por hacer “accesible el estudio
sistematico del color desde la fisiologiay la psicologia” (Calvo Ivanovic, 2014:100).
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Estudio que a pesar de su contribucién, nos hunden en la eterna frustracion
del artista ante la dificultad que entrafia materializar lo que es sensitivo e
inmaterial; una nueva idea de dualidad que nos aproxima a la geometria
fractal preexistente en las formas de la naturaleza (Mandelbrot, 1997) vy
también a lo determinante que puede llegar a ser “la esencia del caos” como
campo de conocimiento (Lorenz, 1995). Es asi como podemos entender el
afdn de Lépez Ruiz por repetir patrones, pero al mismo tiempo por
introducir desde el fondo de sus obras variaciones infinitas mediante
papeles holograficos, craquelados rotundos y huellas imperceptibles de
emulsiones que, como las fuerzas de la naturaleza, logran atraerse con la
misma intensidad que se repelen.

Para concluir podemos afirmar que la pintura “al no tener ninguna
razén para existir, (...) tampoco tiene ninguna razén para dejar de ser”
(Rosset, 2009:42); es quizas por ello que si algo la caracteriza es su ausencia
de un método unico y universal. Por tanto, la pintura de Juan José Lopez
Ruiz alude a la ciencia no como axioma resolutivo de problemas, sino como
discurso retdérico y proceso creativo sin fin. Esa actitud justifica, por ejemplo,
la disposicion cronoldgica en la sala, la inclusién de una obra inacabada al
inicio de la muestra, aunque terminada antes de su cierre y la opinion del
espectador como parte necesaria en el reinicio de nuevas aventuras
creativas. Un proceso que con sus imprevisibles normas hace de la pintura
una experiencia viva, contenedora de sentimientos y emociones, donde a
través de multiples capas subraya esa necesidad del saber, curiosidad vy
misterio que a partes iguales nos han llevado a distinguirnos como especie.

Finalmente, animamos a visitar Estética Holofractal tanto en su
dimensién fisica como en su contexto expandido a través de videos vy
publicaciones, cuya intencién final persigue hacernos participes de los
secretos que entrafia la construccion de sus obras (Troyan, 2022, 31 de marzo).
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Estética holofractal como modelo de creacién
Juan José Lépez Ruiz

La exposicién Estética Holofractal pretende que el publico se acerque al
conocimiento de los paradigmas emergentes de la complejidad a través del
arte. Las manifestaciones artisticas que dan forma a este discurso expositivo
son pinturas cuya informacion ha sido ampliada mediante videos (Garcia,
2022, 5 de mayo) y entornos virtuales donde se alude a la teoria holografica
y fractal del universo a través del lenguaje visual (Troydn, 2022, 30 de
marzo).

Esta exposicion no hubiera sido posible sin la colaboracion de la
coordinadora Gabriela Vellio Romera, del Centro Social Universitario y del
comisario Antonio Garcia Lopez, del Departamento de Bellas Artes. Un
agradecimiento sincero también para Manuel, Cristina y para mis hermanas
Pepa y Eulogi, asi como a todos los que me acompafiaron el dia de la
inauguracion mostrandome su apoyo e interés. La participacion por parte de
ellos en la encuesta que se hizo sobre la muestra, asi como los resultados de
la misma, mostraron que todos disfrutaron de una experiencia muy positiva.
En promedio, los encuestados calificaron su satisfaccién con la calidad del
evento en 9,6 en una escala de 1 a 10, lo que se considera una calificacion
muy alta. Esto puede interpretarse como que la exposicion fue todo un
éxito.

Antes de pasar a la presentacién de las obras pictdricas expuestas en la
exposicion, y ahora presentes en este catadlogo, seria oportuno introducir
algunos conceptos fundamentales para entender el concepto “Estética
Holofractal” en esta muestra. Para ello es crucial que se expongan algunas
nociones basicas en torno a la teorfa holografica y la geometria fractal del
universo, asi como la relacion existente entre ellas.

Holografico es una palabra compuesta por “holos”, que significa
totalidad, y “grafos”, que quiere decir grabado. La holografia es una técnica
fotografica que permite capturar la imagen tridimensional de un objeto
sobre una superficie bidimensional. Una de las caracteristicas de la
holografia es que la superficie bidimensional contiene la informacién de la
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totalidad de la imagen en cada una de sus partes. La teoria holografica del
universo nacié gracias a la invencion de la holografia. El fisico tedrico Bohm
(2002) fue el primero en plantear la hipdtesis de que el universo parecia
funcionar siguiendo las leyes de la holografia, segln las cuales el todo se
encuentra en cada parte. Y para caracterizar ese universo holografico
desarrollé la idea del orden implicado, un campo de informacion que
subyace al orden explicado de nuestra realidad, en el que todo estad
separado. En el orden implicado tiene lugar el holomovimiento del orden
superimplicado, un movimiento holistico de pliegue y despliegue que
produce los 6rdenes implicados y explicados.

El movimiento holistico de pliegue y despliegue no solo incluye nuestra
realidad fisica, sino también el dominio de nuestra experiencia consciente.
De ahi que, junto al neurocientifico Karl Pribram (citado por Laszlo, 2017),
Bohm expusiera la teoria de que el cerebro es un holograma que interpreta
un universo holografico. De hecho, los conceptos de orden implicado vy
explicado de Bohm afectan también a nuestra cognicién y a la manera de
percibir el mundo, ya que ambos érdenes estan intimamente relacionados
con los hemisferios cerebrales. El orden implicado se relaciona con el
hemisferio derecho, lo subjetivo, el sentimiento, la intuicion, los valores
éticos, estéticos, etc., cuyo estudio es incapaz de abordar el método
mecanicista de la ciencia. Sin embargo, el orden explicado pertenece al
ambito de la dualidad del hemisferio izquierdo, es decir, a nuestra capacidad
de conceptualizar la realidad en categorias duales irreconciliables, que
coincide con todo aquello que puede ser medido vy cuantificado
cientificamente.

El campo holografico vincula elementos mas alld del espacio y del
tiempo, creando una coherencia o correspondencia entre la parte y el todo.
Es una funcién de onda coherente que causa un efecto cuantico, en el que
muchas particulas subatdomicas estan conectadas por fendmenos resonantes
de sincronizacion, de modo que lo que le pasa a una de ellas afecta
simultaneamente a otras. Los fisicos llaman a esta conexion no lineal entre
particulas entrelazamiento cuantico. Nuestro universo estad bafiado por un
campo holografico cuyas redes de entrelazamiento interconectan todos sus
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niveles fractales. Ese campo es una funcién de onda coherente que da lugar
a una geometria toroidal. Para Haramein (2005), dicha geometria posee un
movimiento holistico que describe un flujo de retroalimentacion
permanente entre la expansion y la contraccion del espacio-tiempo. Este
flujo comparte ciertas analogias con el holomovimiento de Bohm, el
movimiento holistico que permite unificar los dos drdenes de la realidad, en
un continuo ciclo pliegue-despliegue.

El tedrico de la filosofia de sistemas Laszlo (2017) incorpord los estudios
sobre fisica cudntica de Bohm y Pribam a su teoria del campo akasico, una
teoria integral del todo que plantea la existencia de un campo holografico de
informacién que conecta todos los niveles de complejidad del universo, y
que esta implicado en su dindmica evolutiva. Las Ultimas investigaciones de
los cientificos Meijer y Geesink (2017) revelan que nuestro cerebro estd
rodeado por un campo holografico toroidal que puede acceder a la
informacién del campo akdsico. Para ello, el cerebro tiene que alcanzar un
estado de conciencia en el que los patrones de ondas cerebrales de los dos
hemisferios se sincronizan para producir una funcién de onda coherente. A
este proceso se le denomina sincronizacién hemisférica, un estado de
coherencia que permite escapar de las limitaciones espacio-temporales y
que, segin el marco tedrico desarrollado por Bohm y Pribram, tiene un
papel importante en el sentimiento de unidad experimentado por los
misticos de todos los tiempos. Ese sentimiento de unidad podria
interpretarse como la capacidad de sintonizar con las frecuencias del campo
akdsico en el dmbito de la conciencia. Al implicar la integracion de las
dualidades, favorece el desarrollo de las condiciones auto-organizativas del
cerebro humano.

La palabra fractal proviene de “fractus”, que significa fragmentado,
irregular. La geometria fractal fue desarrolla por el matematico Mandelbrot
(1975). Un fractal es una figura geométrica cuyos patrones se van repitiendo
en varios niveles de aumento, de modo que cada parte representa una
forma similar al todo, lo que refleja la maxima como es arriba es abajo. Una
gran parte de los sistemas complejos se puede “modelizar” con fractales.
Ejemplos de fractales los podemos encontrar en muchos lugares de la



naturaleza, desde las nubes a las ramas de los arboles. El universo a gran
escala se encuadra también dentro de la geometria fractal, ya que sus
elementos se van agrupando a lo largo de todos sus niveles. Para
Mandelbrot los fractales son esenciales para la belleza que observamos en la
naturaleza.

Los fractales de la naturaleza contienen un caracter dual, dependiendo
de si observamos el mundo microscépico o macroscopico. Los fractales del
mundo microscopico se rigen por las leyes de la fisica cuantica, segun las
cuales todo estd interconectado por fendmenos resonantes de
sincronizacién a través de un campo hologréafico. En contraposicion, los
fractales del mundo macroscopico son producidos por las rupturas de
simetria del campo, debido a la decoherencia cuantica. Son fractales que se
manifiestan en formas duales, pues aluden a dos modalidades opuestas
pertenecientes a diferentes niveles de un sistema. Por ejemplo, los
hemisferios cerebrales comparten un patron dual de autosemejanza fractal:
el hemisferio derecho es responsable de la creatividad y la imaginacién,
mientras que el hemisferio izquierdo del lenguaje vy la ldgica. Esta fractalidad
dual coexiste en el limite entre el caos y el orden. En la naturaleza, muchos
sistemas complejos exhiben autosemejanzas vinculadas a la teoria del caos.
En su evolucion, estos sistemas se ven afectados por pequefias variaciones
gue conducen a estados cadticos, a través de los cuales se organizan hacia
nuevos niveles fractales. Los nuevos niveles requieren que las partes duales
se integren en un todo mas grande mediante el campo holografico de
informacion (Troyan, 2015).

Los niveles fractales del macrocosmos son expresién de la informacién
de un orden subyacente de naturaleza holografica. Constituyen un aspecto
del orden explicado que se genera por la fragmentacion o division de la
simetria del orden implicado, y es la forma a través de la cual se auto-
organiza nuestro universo. Ambos ordenes involucran a los procesos
discontinuos y continuos, a la particula y a la onda, a la gravedad vy al
electromagnetismo, a los agujeros negros y a los agujeros blancos, a la
materia y a la energia oscura, porque se extrapolan por igual a todos los
niveles de organizacion del universo, representando en su conjunto una
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estructura recursiva de naturaleza fractal. Una aproximacion conceptual a la
fractalidad cdsmica seria el simbolo del yin-yang de la tradicién china. Pero
el universo no solo muestra las caracteristicas de los fractales, sino también
de la proporcion durea. La proporcién durea es una razén de
proporcionalidad entre los elementos opuestos de las formas naturales que
relaciona armoniosamente las partes con el todo. Se le atribuye propiedades
estéticas y misticas, ya que expresa la idea de que la parte contiene al todo
(Troyan, 2015).

La proporcion durea describe la relacién de proporcionalidad,
concordancia, armonia o analogia entre todos los niveles fractales del
cosmos, puesto que es el limite entre el desorden y el orden de cualquier
sistema (Haight, 2016). La proporcion durea implicita a la estructura fractal
del universo seria el intermediario que permite esta interaccion armodnica de
los niveles de los diferentes sistemas, porque es un punto de encuentro que
estd en relacién con las transiciones de fase del nivel microscépico al
macroscopico, un fendmeno por el cual el sistema tiende hacia una
coherencia global (Otto, 2020). Este planteamiento es consistente con las
ideas de Grzedzielsik (Citado por Olsen et al., 2020), quien destaco la
importancia de la proporcién durea en el equilibrio termodinamico de los
sistemas auto-organizados. Los diferentes niveles fractales del universo,
desde el microcosmos al macrocosmos, permanecen entrelazados gracias a
la proporcion aurea, siendo el vinculo que mantiene la coherencia del
campo holografico.

Introducidos los fundamentos bdsicos en torno a la teoria holografica y
fractal del universo, podemos comprender un poco mas el significado de la
Estética Holofractal en esta exposicién. La Estética Holofractal es un campo
de exploracion en el ambito de las artes visuales que ayuda a captar la
recursividad dindmica de la naturaleza. El lenguaje visual contiene
caracteristicas de autosemejanza, porque sus elementos grafico-pldsticos se
fragmentan y dividen en una serie continua de dualidades, tanto cromaticas
(colores luz y matéricos, célidos y frios...), como formales (formas naturales
y artificiales, organicas y geométricas...). Este hecho relaciona el lenguaje
visual con la geometria fractal, que deriva del concepto de dualidad.
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La proporcion durea de los fractales establece una relacion armoniosa entre
las partes y el todo. Estd, por tanto, relacionada con la composicion artistica,
siendo la clave para integrar las dualidades gréfico-pldsticas como
manifestacion de una dialéctica holofractal de la naturaleza que esta ligada
al concepto de orden implicado y explicado. Esto quiere decir que la
composicidn artistica se expresa a través del significado dual que poseen los
colores y las formas, asi como a través de sus proporciones aureas, que
funcionan como entrelazamientos cuanticos. En cierto modo, las
proporciones aureas serian los intermediarios equilibradores que permiten
la interaccion arménica de todos los niveles fractales de la obra. Esta
armonia es un elemento integrante que llamamos belleza, de lo que se
infiere que la belleza es un estado ideal en el que fuerzas opuestas son
armonizadas.

De la Estética Holofractal deriva el Holofractismo, que es una propuesta
pictorica que se nutre de los principios de la teoria holografica y fractal del
universo, los cuales llevan impresos la sintesis entre las partes y el todo, la
disposicién armonica, la interconectividad, la simultaneidad dual, la simetria
recursiva, la coherencia, la no linealidad, etc., lo que la convierte en una
propuesta original que revela la creencia filoséfica y cientifica de nuestra
época condensada en una obra. La pintura holofractal tiene unos referentes
artisticos relacionados con el uso de la proporcién durea en la arquitectura y
el arte, asi como con la estética fractal y cuantica, por tanto, es un proceso
légico y evolutivo de algo que ya existia. En la pintura del holofractismo, los
elementos cromaticos y formales duales se repiten hasta formar un objeto
fractal. Para potenciar este significado recursivo de naturaleza dual se hace
uso de las formas fractales. Todas estas formas se unifican por medio de
proporciones aureas cromaticas y formales, un concepto unitario que se ve
reforzado por la adicion de papel holografico, y cuyo fundamento lo
podemos encontrar en la teoria holografica del universo. Puesto que aborda
la idea de la unificacion de las dualidades, la pintura “holofractista” se situa
entre una concepcion mecanicista de imitacion de la realidad y una
concepcion holistica que abre el camino hacia una dimension metafisica.
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Cristinay Mar, 2016
Acrilico, dleo, resina y tela holografica sobre lienzo
85X 65cm




Es Vedrd, 2021
Acrilico, 6leo y papel holografico sobre lienzo
40X 30cm

30



Bodegdn, 2015
Acrilico, 6leo, resina y papel holografico sobre lienzo
50x69,5cm

31



Rosa, 2018
Acrilico, dleo y discos fragmentados de CD sobre lienzo
64,5 X 64,5 cm
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Mar al atardecer, 2019
Técnica mixta y papel hologréfico sobre lienzo
30X20cm



Maribel, 2021
Técnica mixta y papel hologréfico sobre lienzo
40X 30cm
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La siesta, 2016
Técnica mixta y discos fragmentados de CD sobre lienzo
110X 200 cm
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Oleo y foil hologréafico sobre tabla

Autorretrato, 2019
20X 16 cm

37



En el camarote, 2018
Acrilico, dleo, resina y papel holografico sobre lienzo
30X50cm
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En tiempos de pandemia, 2021
Técnica mixta y papel hologréfico sobre tabla
46X 38cm
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M&edel Mary su prometido, 2019
Oleo v foil holografico sobre lienzo
60 X 50 cm



Francisca, 2021
Acrilico, dleo y foil hologréfico sobre lienzo
35X26,5cm

42



43

Selfie 2018
Acrilico, 6leo y papel holografico sobre lienzo
65X 50cm



Pensativo, 2019
Técnica mixta y foil holografico sobre tabla
45X 37 cm
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Sara y Javier, 2020
Técnica mixta de pouring y foil holografico sobre tabla
49,5X49,5cm
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Pdez en su estudio, 2022
Oleo y foil hologréafico sobre tabla
46X 38 cm
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Fumando al sol, 2017
Técnica mixta y discos fragmentados de CD sobre lienzo
150X 90 cm
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Juan José Lépez Ruiz
Murcia, Espafia, 1972

Formacion:

Licenciado en la especialidad Restauracion Pictérica, Escultdrica y Pintura en
la Universidad de Bellas Artes de Granada, 1993-2000.

Estudios Avanzados de Tercer Ciclo dentro del Programa de Doctorado
Investigacion en la Creacion Artistica: Teoria, Técnicas y Restauracion en la
Universidad de Bellas Artes de Granada, 2000-2002.

Certificado de Aptitud Pedagdgica (C.A.P.) en la especialidad de Dibujo en la
Universidad de Murcia.

En el 2015 asiste al taller del pintor Manuel Morilla donde se introduce en
nuevos materiales pictéricos como el caucho, la masilla ceramica Cover y las
resinas acrilicas transparentes.

En el 2017 asiste al taller del pintor Manuel Pdez donde asimila la técnica
mixta histérica que combina grisalla-veladura, y donde los procedimientos
magros y grasos como el temple al huevo y el 6leo son combinados.

Desde el 2016 y hasta la actualidad esta realizando su doctorado en EIDUM,
Escuela Internacional de Doctorado de la Universidad de Murcia con el
proyecto de tesis titulado: Principios de Estética Holofractal: Una propuesta
pictdrica personal.

Experiencia profesional:

Restaurador de Pintura y Escultura a nivel particular, 2001-2019.

Profesor en el drea de Educacién Plastica, Visual y Audiovisual en
Educacién Secundaria Obligatoria y de Dibujo Técnico en el colegio privado
El Limonar International School (ELIS COGNITA, S.L.), 2004- 2013.

Profesor en el 4rea de Educacién Plastica, Visual y Audiovisual en
Educacién Secundaria Obligatoria en el colegio concertado San Lorenzo de
Puente Tocinos (Murcia), 2016-2022.

Profesor en el drea de Educacién Plastica, Visual y Audiovisual en
Educacién Secundaria Obligatoria en el colegio concertado Julidan Romea
de El Raal (Murcia), 2018-2022.



Produccidn artistica:

Su produccién artistica esta ligada a su produccion tedrica, es por ello que
desde el afio 2004 empezd a desarrollar un tipo de pintura que, junto a
incursiones como la llevada a cabo en la decoracion del centro escolar El
Limonar International School, anticipaba los contenidos de su libro E/
Modelo Fractal-Hologrdfico: Un modelo coherente de la creacién (2011).

A finales de 2013, durante los cursos de Pintura a cargo de Verdnica
Maccorin en los talleres del Centro Cultural de Puente Tocinos, se puso de
relieve la preocupacion por plantear de forma gréfica el asentamiento
racional de su estilo, algo que acabd recogiendo en su segundo libro Los
sistemas complejos y su evolucion: A la luz del método holofrdctico (2015).
En el 2015, gand el Tercer Premio del | Certamen de Pintura al Aire Libre
organizado por el Centro Cultural de Puente Tocinos.

Desde el 2016, sus visitas a los talleres de los pintores Manuel Morilla y
Manuel Pdez le han permitido incorporar elementos técnicos y conceptuales
gue suman tanto nuevos materiales como la masilla ceramica Cover, la
resina acrilica transparente y el caucho, frecuentes en el caso de Morilla,
como el concepto de armonia cromatica derivado de la antigua técnica de la
grisalla-veladura y el método de mixtura histérica entre temple al huevo y
oleo empleado por Paez

Tal como hemos apuntado, su produccién artistica es inseparable de su
produccion tedrica, por tanto la exposicion que recogemos en la presente
publicacién forma parte de los preparativos de la tesis doctoral Principios de
Estética Holofractal: Una propuesta pictdrica personal, con la que tiene
intencion de alcanzar su grado de doctorado en la Escuela Internacional de
Doctorado de la Universidad de Murcia (EIDUM).

Mas informacion :
https://holofractico.com/
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