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Prologo
José Miguel Garcia Cano
Director del Museo de la Universidad de Murcia

El dia de la inauguracion de Persongjes Insostenibles en el Museo de la Universidad
de Murcia, Antonio Garcia Lopez me confesaba que, desde muy joven, cuandao
iba caminando a diario a la Facultad de Bellas Artes de Valencia, recogia objetos
encortrados, cosas rotas y material abandonado que le resultaba llamative o que
potencialmente le podia servir para la elaboracion de objetos interesantes. Es
decir, su Mocacion artistica, intelectual y también social ya estaba viva y presente
en un joven gue siempre ha trabajado con la segunda oportunidad de los objetos
y.la memoria que pueda asociarse a ellos, como un acto creative. No en vano esos
objetos por muy anadinos que puedan parecer llevan asociado:

Unbagaje connatativo y denctative que se hace manifiesto en la energia emana-
da por cada materia y en los antecedentes experienciales y formales que definen
su esencia y espiritualidad. Todo ello se incorpora a la estructura creativa de la
obra, lo que la convierte en un ente expresivo” (Santin, 2015, 13 de marzo).

Mo puedo mas que, felicitar al profesor y artista Antonio Garcia Lopez por este largo
viaje, por elcoraje mostrado durante tantos anos a traves de un espiritu indomable,
“reutilizador™ y sostenible, que le ha llevado a desarrollar un lenguaje donde lo
baladiy el objeta en desuso, es capaz de alzase renovado en un lenguaje personal e
inconfundible, Gracias a su talento v buen hacer, como hemos podido apreciar con
la propuesta Persongjes Insostenibles seleccionada por la Universidad de Murcia,
aborda el vocablo “sostenible”, ahora en boca de todos, con un significado verdade-
ramente vivencial que nada tiene de oportunista o de moda pasajera.

Sus collages son mezcla de todo tipo de materiales: carton, plastico, papel, madera
g fextil. Pero en las manos de Antonio Garcia adquieren un toque personal especial
que los transforma en obras visuales compactas y cargadas de significados, logrando
con ello gque esos materiales literalmente *nos hablen” (Tomassiello, 2006). En algu-



hos casos sus mensajes son sublimes sobre una tematica concreta, y en otros casos
aluden a algunos de los problemas mas acuciantes del mundo contemporanec: la
guerra, lainjusticia, la desigualdad, el consumismo compulsivo o el cambio climatico
{Mufioz, 2023,17 de julio).

Tirando de simil con la creacion de Adan por parte de Dios en la mitica pintura de
Miguel Angel, Antonio Garcia Lopez y sus obras de simples objetos rotes, indtiles,
sucios y/oabandonados, fruto de su “genialidad”, adquieren una nueva funcionalidad
artisticas, cargada de extraordinaria plasticidad visual.

Finalmente, no nos cabe mas que dar la enhorabuena a Antonio Garcia Lopez por su
exposicion, ha sido tado un lujo ¥y hemos disfrutado mucho de |2 experiencia de un
artista que con su trabajo demuestra plena madurez artistica.

Referenclas:

Mufioz, J. M. (2023, 17 de julio). Antonio Garcin Ldpez en ARTE POR EL MUNDO. TVR Nuble,
Jose Miguel Mufioz v Patricio Baeza entrevistan al artista Antonio Garela Lopez, [Video],
YouTube. https:fwww.youtube.comfwatch?v=YSWlkeBmv9al

Santin, M. 1. (2015, 13 de marze). Materiales, energia y simbalismo gn Joseph Beuys,
Vitamina grdfica, https:{shre.ink/D7dD

fomassiello, R. (2006), Cuando los materiales hablan: la expresion de lamateria en el con-
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San Juan —-Argenting. Afio ITT, {19}, https:/frevista.uns|.edu.ar/numerolSfcuando. htm
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Arte y conciencia medioambiental
Teresa Vicente Giménez
Directora Catedra de Derechos Humanos y Derechos de la Naturaleza

Como directora de La Catedra de Derechos Humanos v Derechos de la Naturaleza,
me complace escribir estas breves lineas sobre la exposicion Personajes Insosteni-
bles del artista v profesor Antonio Garcia Lopez. En primer lugar, destacamos la sen-
sibilidad que ha mostrado Antonio Garcia en referencia a iniciativas de comisariado
relacionadas con la problemaéatica medicambiental, tal como ocurrié en el proyecto
expositive Anexig en el Mar Menor de las artistas Carmen Olcina y Carolina Dormal.
En aquella ocasién Antonio Garcia apoyd una instalacién donde la interaccidn con
el publico era primordial, para reflexionar y sensibilizar a través del Arte sobre la
necesidad de proteger a la naturaleza (Garcia Lopez, 2022, 10 de febrero). Tal fue
el interés de la actividad que la visita guiada de la muestra tuvo su eco dentro del
“Panel Internacional sobre los derechos de la naturaleza en los seis continentes,
mares y océanos” organizado por Catedra de Derechos Humanos y Derechos de la
Maturaleza de la Universidad de Murcia entre el 9 y el 11 de febrero de 2022, En
ese contexte, fuimes testigos de la confluencia interdisciplinar de conocimientos
derivada del espiritu integrador de dicha Catedra (Marin, 2022, 9 de febrera).

Todo apoyo 88 paco para frenar las accionas de un modelo de produccidn y consu-
mo que estan llevando a nuestro planeta a su rapida degradacion. Agradecemos
que, desde otras disciplinas como el arte, se lancan preguntas sobre el impacto ne-
gative de las acciones hasadas en la idea erronea de que la naturaleza es un objeto
que nos pertenece, pero fundamentalmente apreciamos el papel sensibilizador y
comprometido que Antonio Garcia Lopez introduce en su trabajo artistico; razon
por la que e= uno de nuestros colaboradores mas valiosos. Sin duda los veinticinco
collages que componen la serie Personajes Insostenibles son en su literalidad
y en su contenido cien por cien sostenibles, dado que, al hecho de construir sus
obras con matenal desechado, hemos de sumar el valor anadido de cuestionar a
la sociedad de la abundancia que los ha generado. Hemos de tener presente que
la deseable transicion ecologica, no sera posible sin una verdadera transicion de



nuestros habitos de consumo, donde el “usar y tirar” no puede seguir siendo el
modus operandi de un consumeoe irracional gue nunca satisfara nuestras necesida-
des reales, pero que si acabara con la habitabilidad de nuestro planeta.

Paor Gltime, quisiera poner en valor el papel de la Universidad como institucion,
porque a pesar de las limitaciones presupuestarias que la amenazan, sigue siendo
el habhitat necesario para promover el conocimiente. Vemos logico que Personajes
Insostenibles en su mensaje critico, haya sido presentada en el Musea de la Univer-
sidad, dado que una de las obligaciones de la Universidad con la sociedad, es seguir
velando por el progreso sostenible, pero tambign por un pensamiento humanista
libre v plural donde los avances tecnologicos v cientificos, sean un verdadero
progreso global en beneficio de todos, humanos y no humangs, ¥ no solo de unos
pocos; solo asi sera posible librar con éxito la batalla medioambiental.

Referencias:

rarin, G, (2022, 9 de fehrera). Panel internacional sobre los derechios delg noturalerq en los
seis continentes. La ILP del Mar Menor. [Video] TV Universidad de Murcia.
https:fftv.um.es/videoTid=146020&cod=alblcddl

Garcia Lopez, A, (2022 10 de febrero), Visida instalacidn Anoxia enel Mar Menor y presenia-
cion sobie antecedentes al arfe ecoldgico, Actividad inscrita en el Panel Internacional
sobre los derechos de la naturaleza en los seis continentes, mares yoceéanes: La IL P del Mar
Menor, [Video] TV Universidad de Murcia, Canal Bellas Artes, htt psifitvum.es/v? 146343
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L.os personajes insostenibles de Antonio Garcia
lLopez

Iidie Salteiro

Presidente CIEBA: Centro de Investigacdo e de Estudos em Belas-Artes Artista pldstico
¥ Profesor de ln Faculdade de Belas Artes da Universidade de Lishoa

Personajes Insostenibles es una exposicion de Antonio Garcia Lopez que cuestiona la
relacion entre la estética, el arte y los temas sociales y medioambientales. Tambien
podemes observar, a la vista de su modo de produccion artistica, que el collage no
es sdlo una tecnologia para hacer composiciones pictoricas. En él, es una forma de
reutilizar la abundancia de imagenes que diariamente nos asedian, especialmente
aquellas que incesantemente nos hacen llegar desde la publicidad. Tambien es una
radiografia de un mundo gue gira en torno a una sociedad “hiperconsumista”, intoxi-
cada parel arbitriode futilidades y pateticamente adherida a un peligroso universao
de efemeérides alejado cada vez mas de la sociedad humanista, que tanto costd cons-
truir. Finalmente sentimos en toda su obra un fuerte llamamiento para que tengamos
una actitud mas sostenible en nuestros actos, Son estos tres supuestos los que han
constituidoelalimento esencial de Antonio Garcia Lopez en los Ultimos afios, periodo
en el que nos hemos conocido y en el gue estos temas han sido motivo de conversa-
ciones, debates informales, intercambio de opiniones y complicidad en proyectos
artisticos y comisariados, materializados en espacios de varias instituciones entre
Lisboa, Murcia y Valencia.

Personajes Insostenibles profundiza nuevamente en su vision del mundo, continuan-
do laexploracion de la estructura compositiva del género delretrato matenalizado a
traves del collage, y revelando una capacidad de subversion de la tradicion renacen-
tista, que consigue poner de manifiesto una forma dadaista de ser, hacer y ver &l
extrano espacio que ccupamos en la actualidad (Freud, 1919). El collage, ha sido su
gran recurso desde el afo 2000, dando cuenta de un gran nimero de exposiciones,
donde el proceso de creacion e investigacion incluye referencias y ascendencias
artisticas, culturales y conceptuales de artistas como Josep Renau (1907-1982) o
Francisco Goya {1746-1828), con los que comparte las caracteristicas expresivas



de la pintura espanola genuinamente critica. Antonio Garcia Lopez en Personajes In-
sostenibles, utiliza nuevamente su propia expresion como elemento de composicion
donde la suma de texturas de distinta procedencia son sindnimo de materia pictori-
ca. Sobre sus soportes, se acumulan recortes de muchas imagenes en posiciones y
escalas diversas, protagonizando espacios y narraciones como personajes oactores
del mundo contemporanec. Un mundo en el que el valor de las cosas ya no viens
determinado por dimensiones humanisticas, estéticas, culturales, antropolégicas o
sociologicas, sino unicamente por el valor atribuido al poder que otorga el dinero.

Antonio Garcia Lopez es un artista-pintor que desarrolla su actividad entre Murcia y
Valencia, gue deja percibir en su obra un conocimiento culto del elasicismo hispanoy
europeo bajo el disefio de una vision sarcastica, mordaz, critica e interventora sobre
una sociedad contemporanea globalizadora, distopica y autocolonizadora. Esto
corresponde a una forma de ser muy especial porque convive con el tiempo de 13
apologia del espectaculo y de lo efimero de las cosas, los actos y los compromisos,
En un tiempo en el gue reina cada vez mas unainteligencia artificial necimperial, go-
bernadora global de todos nosotros, su actitud estética cobra relevancia porel coraje
de mirar, very decidir, sabiendo hacer uso del pensamiento humanista implicito en la.
creacion artistica sin efectos digitales fitiles. Continuamente apela militantemente
a nuestro entendimiento en lugar de apelar sélo al ojo. Las abras que nos presenta
son pensamientos materializados como si fueran las primeras paginas de muchos
libros abiertos dispuestos a ser compartidos, exigiendo de nosotros, mas alla de
esa primera mirada, una aptitud para comprender y emitir juicios sobre su propio
universo, Cada una de sus obras manifiesta dominio de las artes, pera sobre todo
agudeza critica dirigida hacia el paisaje socioldgico en que vivimos. En todas ellas
encontramos un medio de promover mas debates, mas ideas, mas opiniones, y mas
energia.

Por poner un ejemple, en El Paracaidista (2020) tenemos una composicion protago-
nizada por un gorro rojo que sirve de paracaidas y un fragmento de rostro del que pa-
rece surgir afable simpatia. Con ello nos hace pensar en las estrategias subliminales
que se articulan, a través de apelaciones a necesidades absurdas de consumo, entre




las que se encuentra la figura de Santa Claus, con el fin de someter a una cultura a
otras formas de colenialismo.

La facilidad con la que obtenemos imagenes figurativas, abstractas, fantasticas,
reales o ficticias es asombrosa. Igualmente, asombrosa es la diversidad de medios
existentes para que las obras realizadas adquieran cuerpos diversos afravés de

sucesivas remediaciones (David Bolter, 2000). Todas estas posibles soluciones nos

arrastran hacia un momento en el que la imagen y las artes visuales se confunden
con la pintura. Momentos en los que la pintura se confunde con la tecnologia, es
decir, momentos en los que mirar el mundo no es suficiente para comprenderlo.
La inteligencia, el razonamiento, la opinidn o la razon son recursos humanistas
absolutamente imprescindibles para la supervivencia universal.

Estos Personajes Insostenibles, entre los que Antonio Garcia anez nos propane: el
sostenible, el reciclado, los ecoldgicos, consumidores compulsives, o Noé ¥ suarca;
ahordan temas como sostenibilidad, reciclaje, ecologia, consumo o amenaza apoca-

liptica. Personajes construidos por collages de un rigor expresionista gue nos remite.
claramente a dos cuestiones: la primera sera el collage come estado embrionario)

de la Pintura que sdlo se materializa por la capacidad que tienen los mediums (aglu-
tinantes, resinas, dleos o quimicos) para pegar otros materiales {pig'men'tﬁé color
y textura) sobre multitud de soportes (Salteiro, 2018). La segundasera la asuncion
de la expresion visual del pensamiento que, para formalizarse, recurre a todas las
tecnologias disponibles. Pero la mayor expresividad, plastica y conceptual, que se
manifiesta en su obra proviane de su identidad comeo valenciane marcado por ricas
manifestaciones populares de su tierra como las Fallas. En este caso se trata de una
tradicion de raices medievales celebrada anualmente con el equinoccio de primave-
ra donde objetos de todo tipo, y arte efimero critico con la sociedad local, regional,
nacional o mundial, son quemados en una en un ritual de fuego que pretende purifi-
car los fantasmas mas adversos. Antonio Garcia Lopez utiliza el recorte, el collage,

la superposicion y la confrontacion, con ese mismo sentido purificador, agrupando.
imagenes recogidas de revistas y periddicos en composiciones impregnadas de

una evidente teatralidad fotografica y televisiva; articulando asi composiciones

donde escenifica narrativas comunes de la vida cotidiana, transformando cosas y
persenajes en marionetas de un ecosistema que cada vez se atrofia mas y devalua
el pensamiento libre (Garcia Lopez, 2023, 16 de mayo).

Merece la pena ver, reflexionar y seguir las obras de Antonio Garcia Lopez, porque
se desmarcan de la irresistible tendencia a considerar el arte contemporaneo como
globalmente alineadeo.

Referenclas:

Garcia Lﬁpe! R{Q[JE.:‘» 16 de mayo), Artonio Garcia Ldpez ¥ sus Personafes insoslenibles en
el Museg anIﬂ Universidad. Reﬁpxmnps sobre el collage como arte reciclado y metdfora de
la crisis social y medioambiental. [Video]. Canal TV UMU.
httpsyftv.um.esu7147784

David Bolter, G. R. (2000). Remediation, understanding new media. Cambridge Massachuse-
3 The MIT Press.

Freud, 5. (1919). O Estranho.
httpsw__mnteu das.files. wordpress.com/ 2016/ 02/ensaio-o-estranho_freud.pdf

Salteiro, {2018}, ‘Antonio Garcia Lopez : colagem e politica como processo de pintura.
Estiidio, 9{21), 60-66. http:ffhdl.handle.net/10451/38335



Cuando el arte cuestiona la falta de empatia
hacia la naturaleza

Juan Garcia Sandoval

Directar del MUBAM, Museo de Bellas Arfes de Murcia

Olga Rodriguez Pomares
Profesora de la Universidad de Granada

En calidad de comisarios de la exposicion Personajes insostenibles, damos la enho-
rabuena a Antonio Garcia Lopez por el trabajo realizade. No es la primera vez que
hemos colncidide en un proyecto, dado que tuvimos ocasion de trabajar juntos en
eventos como el I Congreso Internacional Arte, Naturaleza y Poisaje celebrado en
Ojos en:2018 (Pedauyé, 2018, 18 de octubre), o mas recientemente en la Jornada
sobre el libro de arfista organizada en el Museo de Bellas Artes de Murcia el 11 de
marzo de 2023 (Libros de Artista. Catalogo online UPV, 2023, 5 de febrero). En
ambas actividades tuvimos el privilegio de compartir, vivencias, experiancias y sus
conecimientos tambien no solo come artista, sino como docente en la Facultad
de Bellas Artes de Murcia, dando su vision personal sobre asuntos relativos a la
creacion artistica y la necesidad de utilizar el arte como modo de concienciacion
medicambiental. Entrando de lleno en su faceta como artista plastico, podemos
decir que tambien hemos tenido el privilegio de actuar como comisarios en proyec-
tos artisticos tanto individuales como colectivos. Entre ellos podemos mencionar
la exposicion Personajes de corta y pega presentada en el 2019 an la Fundacidn
Cristébal Gabarron, Museo Casa Pintada de Mula (Garcia Lopez, 2019); o méas
recientemente la colectiva Barro v Agua exhibida en la Fundacion Pedro Cano de
Blanca donde pudo demostrar la contundencia de su compromiso artistico como
instrumento de sensibilizacion medioambiental (Sanchez, 2023, 10 de febrero).
Fruto de esas colaboraciones y comisariados previos, surgic una gran amistad
cimentada en la mutua admiracion y en el interés por tematicas relativas a la emer-
gencia climatica y a la dimension social y critica del arte y la cultura.



Podemos constatar que en el nuevo proyecto artistico presentado bajo el oportuno
titulo Personajes insostenibles; Antonio Garcia Lopez, nos sigue sorprendiendo con
su miraday capacidad para interpretar el mundo que nos rodea. Una visién singu-
lar, mordaz, incisiva y siempre reflexiva donde su arte conecta en todo momente
con temas que a todos nos inguietan v a los que no terminamos de darles selucion.

Del mismo modo, no se trata ni de una apuesta oportunista, ni de un proyecto

improvisado, dado que esta Ultima serie comenzd a gestarse unos meses antes
del inicic de la pandemia de la Covid 19. El tiempo transcurrido fue aprovechado
para la investigacion pictérica en su sentido mas radical, descartando tentativas
expositivas prematuras. Ese mundo que se paro a nuestro alrededor, a muchos les
supuso una verdadera agonia, pero en el caso del artista que ahora hos ocupa, fue
transformado en un ejercicio de reflexion reposada donde se plantec preguntas
como el ruido mediatico, la distorsidn de contenidos, la fragilidad del ser humano,
la necesidad de repensar el futuro, y por supuesto el papel de la cultura y el arte en
ese necesario cambio de conductas. De este modo, podermos decir gue Personajes
Insostenibles, es fruto de un creador que ha logrado un lenguaje personal, basadao
principalmente en la coherencia entre el mensaje que nos pretende transmitir y

el modo formal de hacerle, v es por ello por lo que su chra _r'ébu'sa- contundenciay

solidez a partes iguales.

Para hablar del proyecto, nos gustaria comenzar por un par de reflexiones. La
primera va directamente a la idea de sostenibilidad. Hoy en dia se habla mucho de
que todo tiene que ser sostenible, basicamente lo gue nos plantea el artista es que
seamos sostenibles en nuestro dia a dia; él lo hace a traves del arte, planteando al
menos, no contaminar todavia mas este mundo en el que vivimos. Llegados a este
punta, la mayor parte de los elementos que cbservamos en sus obras, proceden del
reciclado de objetos reutilizados (telas, recortes de revista o restos de pintura). La

segunda reflexion que nos hacemos redunda en la idea de si realmente queremos.

cambiar las cosas, en ese sentido los “personajes insostenibles” de Antonie Garcia,
nos lanza esta cuestion sin ningun tipo de tapujos. Posiblemente si realmente
queremos ser revolucionarios deberiamos comenzar por plantar arboles; “Los bos-
ques ofrecen oportunidades para mitigar en parte los efectos previstos del cambio

climatico” (Ciesla, 1996: 90). En el caso de Antonio Garcia Lopez su manera de ser
revolucionario no pasa por plantar arboles, pero si por evitar tener que talarlos para
fabricar un papel que ya esta sobradamente presente en los magazines y folletos

publicitarios que, a diario y en cualquier lado, desechameoes sin ningun tipoe de remor-

dimientc. En ese sentido su actitud y su arte es revolucionario porque nos lanza pre-
guntas a fravés de sus collages y sus pinturas. ¥ nos interroga, sobre qué estamos
haciende en nuestro mundo, para que los hipermercados y centros comerciales, se
hayan convertido en las nuevas catedrales del consumo a las que rendimos culto
diario {Garcés Pristo, 2008, 8 de enero). Como es posible que estemos tan poco
concienciades en un acto tan automatizado como es comprar todo tipo de objetos
a sabiendas gue en muy poco tiempo seran utensilios de "usar y tirar”. El actual
sistema de consume nos dirige a que cada poco tiempo, nos veamos obligados a
cambiar.de teléfone movil, de coche y no reparemos, en la corta durabilidad de
los productos asociada a la obsolescencia programada, y a la terrible huella de
€02 que esa dinamica cortoplacista genera. Por poner un ejemplo estimativo, “Un
smartphene produce 95 gramos de CO2 a lo largo de su vida Gtil” (Olinca, p.55).
Tampoco parece gue terminemos de asumir los beneficios de utilizar el transporte
publico, @ el perjuicio que genera el abuso de envases plasticos, y otros pequenios
gestos que contribliyen y aceleran la degradacion de nuestro planeta. De este modo
la muestra Personajes insostenibles, nos hace reflexionar sobre todo eso, sobre el
rundo del consumo, v lo hace recapacitando por medio de la imagen. El collage
es el vehiculo plastico y la técnica que utiliza, pero ademas lo hace con materiales
encontrades en su hacer diario, una caja, un bolso reciclade que puede ser de la
familia, o cualguier imagen recortada de folletos y revistas desechadas; y lo hace de
una forma magistral sin dejar de lanzar preguntas para que nos paremos a pensar
sobre quienes son realmente esos personajes insostenibles. Las respuestas a estas
incémodas preguntas, ya las tenemos; v quizas precisamente por su contundente
proximidad, no queramos ver que esos personajes insostenibles, somos directa
o indirectamente cada uno de nosotros. Por tanto, se trata de un planteamiento
revolucionario porque pone el foco sobre la falta de empatia, v sobre la necesidad
de cambiar nuestro comportamiento y nuestra relacién con la naturaleza, a la que
va no podemos seguir faltando al respeto (Goodall, 2020, 5 de junio).
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Por Ultimo, deseamos que Antonio Garcia Lopez, mantenga vive ese espiritu inguie-
to que hace de su obra una produccion verdaderamente sostenible tanto en las
formas como en su contenido, y que pronto pueda seguir sorprendiéndonos con
nuavas creaciones. No queremos concluir sin antes felicitar a la Universidad de
Murcia por seleccionar iniciativas tan comprometidas, al tiempo que agr
por extension a D. José Miguel Garcia Cano, Director del Museo de la U
por acoger y apoyar el montaje expositive que hemos propuesto.

Referencias:
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Personajes insostenibles, el collage como arte

sostenible

Antonio Garcia Lopez
Artista v Profesor de la Universidad de Murcia

Personajes insostenibles es un proyecto expositivo individual seleccionado en la
comvocatoria publica del Vicerrectorado de Responsabilidad Social y Cultura para
formar parte de la programacion del ano 2023 que organiza el Aula de Artes Plasticas
y Visuales de la Universidad de Murcia. La comisian evaluadora estuve conformada
por figuras de distintos ambitos del mundo de arte y la cultura coma galeristas, comi-
sarios, gestores culturales, historiadores e investigadores entre los que podemos
mencionar a: Francisco Caballero Cano, Isabel Durante Asensio, Jose Miguel Garcia
Cano, Inés Lopez Lbpez, Sergio Porlan Soler, M? Angeles Sanchez Rigal, Carmen Veas
Arteseros, Jesus de la Peria Sevilla y M* Luz Ruiz Banan.

Personajes insostenibles es una propuesta que incluye un conjunto de veinticinco
obras realizadas en su mayor parte durante la pandemia de la Covid 19. Las piezas
resultantes vienen acompafadas de una serie de textos cortos gue terminan de dar
sentido a su significado; v cuyo conjunto recoge los objetives que seguidaments
sefalamos,

Obijetivo principal:
Desarrcllarun proyecto artistico persanal ex profeso para el Musea de la Universidad

de Murcia que ayude a expresar opinion y debate sobre la necesidad de dar respues-
tas a los problemas socioambientales que nos rodean.

Aportar soluciones creativas en una sociedad saturada de imagenes, de ruido y de
residuos.

Utilizar el collage como modelo a seguir en cuanto a sus posibilidades expresivas y su
capacidad literal de reutilizar todo tipo de desechos potencialmente contaminantes.
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Apelar a la mirada del espectador en cuanto a lo que realmente significa ser sosteni-
ble dentra de un contexto donde hay mucho de marketing, pero poca capacidad de
respuesta al irracional consumismo que nos rodea.

Antecedes: el collage comao arte revolucionario.

Siempre se hace complicado hablar en primera persona de uno mismoy 8so preci-
samente es lo que hace dificil para un artista llegar a consolidar un lenguaje propic
y ser capaz de transmitirlo al resto de la sociedad. En mi caso coma artista plastico
evidentemente la emocién y el mensaje que pretendo trasladar aun necesitando
de elementos descriptivos como el presente texto, cuya vocacion digamos es
fundamentalmente pedagégica, requiere principalmente del pader evecador de las
imagenes (Munoz, 2001). El mundo que nos rodea y nuestra propia experiencia vital
esta ligada a las imagenes de tal manera que toda creacion forma parte de nuestro
repertorio visual y de nuestra cultura {Huerta, 2021). Esa “capacidad de crear y

de aprender es potenciada al utilizar el pensamiento visual porque el lenguaje

sensorial v las asociaciones entre ideas son rutas naturales hacia el inconsciente™
(Ocanto, 2009:250). En mi trabajo podemos afirmar que esa asociacion de ideas se
articula a traves del collage entendido come discurso pictérice, lo gue no impide que
“como denominador comin en toda mi trayectoria, exista una actitud artistica que
encuentra en el cortar y pegar su modo de ser” (Garcia Lopez, 2020:86). Pero no
menos importante es la relacion que se estable entre imagenes y textos, dado que
hien en forma de titulos, bien como breves descripciones, “son el gatillo que activa
un universo de significacion” (Giovine Yafez, 2020:77). En gran medida se trata de
una asociacion de imagenes que "al ser descontextualizadas, estan abiertas a la
interpretacion” componiendo “una serie de historias paralelas que se cruzan entre
si” (Mufioz, 2001:216). Imagenes que, a lo largo del tiempo se han nutride engran

medida en mis collages, de fragmentos fotograficos analdgicos, algo que puede
sorprender en estos tiempos de inteligencia artificial en los que resulta cémode

construir una imagen montada, Pero sin animo de ser pretencioso, la idea de estilo
artistico me sigue fascinando “como huella del proceso fisioldgico de ejecucion
y como ideologia implicita en el discurso sea formal o conceptual” (Soto Flores,

2019:15). Comao defensa, aludiré a que cortar y pegar se plantea como una cuestion
formal ineludible en mis cbras, pero a nivel conceptual e ideclogico asumimos la
acumulacién de elementos preexistentes, anodinos y publicitarios; como una suerte
de sedimentos gue conforman la metafora literal del mundo consumista que, con
sus excesos y desperdicios, nos engulle a diario.

El collage como recurso vanguardista, a pesar de sus mas de cien afos de historia,
parece no haber perdido ni un apice de su espiritu rupturista inicial. Cierto es que
“lo vanguardista constituye una anécdota siempre provisional desde la perspectiva
de la constante aceleracion de las renovaciones artisticas en el mundo moderno”
(Aguilera Cerni, 1976: 13). Lo cierto es que “la naturaleza subversiva y maleable
del collage ha tentado con su presencia la obra de los principales artistas del siglo
Xy ¥¥1, sobreviviendo —si abanderando- los litigios artisticos e incluso sociales de
nuestra historia reciente” (Mercadé, 2012:51). Esta genuina forma de arte hoy goza
de uma ér’fiuicliabie salud, a pesar o mas bien por ser en cierto modo una practica
digamos mestiza, de origen popular, y considerada durante demasiado tiempo
“arte menor” (Gargla Lopez, 2020: 85). Pero ademas de revolucionar la produccion
artistica del siglo XX, hoy podemos afirmar que vivimos el collage como la historia
de un desafie donde “forma parte de toda nuestra realidad y prosigue su camine
hacia su constitucion organica y alquimica, aunque ahora por cauces nUMericos y
genéticos” (Sanchez Oms, 2013:198).

Al collage en sus distintas variantes le podemos otorgar el honor de aflorar con
virulencia en periodos "de gran agitacidn social y de renovacion de ideas” (Ciscar,
2012; 9). Asi, los “Papiers-collé de Picasso, Braque o Juan Gris sirvieron para
dinamitar definitivamente “el gusto victoriano” considerado en el siglo XIX, como
paradigma del buen gusto, fue afrentado por artistas como Morris, ¥ despues cubis-
tas que tornaron su expresion en lo que hoy nos puede resultar desfasado. “Al
fin y al eabo, basta con pronunciar el térming para tener en él la referencia a una
edad pacata, rigida, estirada, moralista, autosatisfecha v —lo mas criticado- llena
de hipocresia y de doblez" (Peyrd, 2018, 7 de febrero). En pos de una nueva era, y
sirviendose de una nueva materia pictdrica cimentada en fragmentos industriales,






los cubistas abrieron una brecha que fue derivada al montaje fotografico por parte
de constructivistas como Rodchenko o El Lissitzky. Estos trasladaron a su manera
el procedimiento como un modelo de renovadora modernidad en el disefo grafico
y la propaganda politica uniende “la fotografia a otras areas como la grafica yel
cartel, creando una simbiosis entre el registro escrito y visual” (Finelli, 2022:1569).
Prosperidad y confianza en los avances tecnoldgicos y en las maquinas que ya
fuera de los ideales politicos de la vanguardia, continuaron su desarrollo a traves
del fotocollage como materializacion de todas las utopias posibles. Tan profunda
fue la brecha abierta por los cubistas, que su eco todavia sigue resenande; “incluso
las utopias han revertido su imagen hasta querer asemejar su funcionamiento al
de un fotomontaje” (De Molina, 5, 2014:40). Pero no toda cnmhihax:ién cimentada
en el “fragmentar con tijeras” tiene un sentido positivista asociable al avance técni-
co y social, por lo que otros artistas de vanguardia como “los dadaistas del club
berlinés John Heartfield, George Grosz, Racul Hausmann y Hannah Hach™ vieran
en el collage de fotos un nueve procedimients que acufaron camo fotemaontaje
(Bravo Ruiz, 2010, p.153). Bien con la denominacion de fotomontaje, o bien con
la de fotocollage, la practica vanguardista de cortar y pegar fotos no ha dejado de
tener su continuidad hasta nuestros dias, convirtiendose en el mejor retrato de

una sociedad que utilizo los avances tecnologicos tanto para afianzar | progreso

como para autodestruirse. Quizas por ello esos retazos en manos de los dadaistas
“estaban lejos de querer sugerir una ilusion de realidad; por el centrario, mostraban
con crudeza sus procesos de elaboracion, las roturas de las fotos individuales, el
corte burde de las tijeras (Moholy-Nagy, 2005:149). Podemos asumir gue esas fisu-
ras pretendidas e intencionadas, eran equiparables a la ruina meral y econdmica
acontecida tras las terribles secuelas de la Primera Guerra Mundial, cicatrices
con las que los dadaistas introdujeron un “instrumento de accion politica y critica
social debido a la fuerza e impacto visual resultantes de esta singular relacién libre;

de fragmentos de la realidad” (Monzd, 2000:19). En definitiva, un nueve mode
de narrar las contradicciones del sigle XX v "provocar, estimular a traves del arte

la transformacidon de la vida diaria”, o lo que podemos entender como “convertir
la cultura en una experiencia activa” (Yvars, 2012:43). Es precisamente esa dimen-

sion del collage comao instrumento eficaz para la critica y para el desarrollo visual
de cualquier tematica a partir del sesgo irdnico de su creador, lo que personalmente
mas nos atrae. Un compromiso por la cultura que compatriotas como Josep Renau,
ng hiciercn mas que llevar a nuevas cuotas de perfeccion trazando un nitido itinara-
rio en le que algunos han denominado “belleza comprometida” (Cabafas Bravo,
2013). Una belleza comprometida que, a diferancia de otros estilos artisticos, no
buscaba la armonia entre las partes, mas bien el contraste entre ellas a base de
materiales reutilizados, recartes publicitarios excedentarios, y productos derivados
de la industria cultural que, al servicio de la sociedad de consume, bien pueden
entenderse como propios de la “sociedad del espectacule” {Debord, 2002). En ese
sentido el collage tiene algo de redentor, dado que, si el consumismo se basa en
la falsedad de generar nuevas necesidades a través de productos perfectamente
definidos.y publicitados a los que se les presupene el poder de hacer mas feliz
nuestro paso por la tierra, el collage cimentado basicamente en fragmentos pone
elfoco en la felicidad asociable a un procese algo cadtico y sin fin, pero capaz de ge-
nerar nuevas formas de expresién, Hoy gracias al collage, podemos entender comao
esos mismos objetos publicitados han sido sacados de su contexto y funcionalidad
inicial para. adentrarse en la aventura pura y libre de las investigaciones pictoricas
cubistas, del azar y el cadaver exquisito surrealista; y a las que sumaremos las nue-
vas posibilidades del fotomontaje como dimensién critica y funcién social del arte
“en virtud de su indole documental v de su congelado dinamismo visual” (Renau,
1977:91),

[ - o
Ciertoes gue lejos quedan los tiempos utdpicos en que artistas como Renau podian
pensarque, a traves de su arte, era posible cambiar el rumbo de las cosas, e introdu-
cir un punto de vista critico respecto a las injusticias y los acontecimientos que
soportamos a diario (Renau, 1976). La prensa, la television, el entorno digital y las
redes sociales nos asaltan con nuevas noticias, muchas intencionadamente falsas

que, a modo de palimpsesto sin fin, ilustran con millones de imagenes nuestro dia
a dia {Amords, 2018). El mundo de hoy se ha convertido en un universo del exceso



a todos los niveles, en una deriva que hace del artificio y lo superficial su principal
maodulador, un ruido constante en el que las imagenes producidas son devoradas
con una celeridad pasmosa para ahondar en la perdida de totalidad potenciada por
una suerte de confusion fragmentada. ¥ es que como afirma Gubern (1992), “tal
abundancia de imagenes, en vez de mostrarnos la realidad nos la oculta; en vez
de exhibir el mundo lo deforman, porgue con su profusion pretenden enmascarar
con frecuencia las carencias sociales que nos rodean” (p.405). En ese sentido, la
logica cultural del capitalismo avanzado, v la saturacion de sus mecanismes nos
hacen pensar que “el nuevo espacio del posmodernismo ha abolide literalmente las

distancias («incluida la distancia critica»)” (Jameson, 1995:108). Asiel collage como
técnica artistica, se torna génesis y proceso de un modelo de aproximacion valido a

las novedades técnicas y tecnoldgicas del siglo XX, resultando valido para visibilizar
en su variable digamas mas amable, el exceso visual ascciade ala “era necbarroca™
(Calabrese, 1989). Aunque para nosotros, y a pesar de su dificultad Ltopica, tieng
mayor motivacion la utilizacion del collage como Gltimo reducte de resistencia critica
a nuestra “sociedad de la abundancia™ {Martinez Cortes, 2008). Pero mas alla da
una sociedad de consumo “en la que la posesion y el uso de un nimero crecients de
bienes y servicios constituyen la principal aspiracion de la cultura y se percibe como
el camino mas seguro para la felicidad personal”, (Ekins, 1991:244), los artistas
tenemos la posibilidad de desenmascarar a través de nuestras obras, las fisuras
existentes entre la publicidad como excesovisualy venta de “suenos®, la adquisicion
de bienes de consumao superfluos, y la no vinculante relacion entre el éxito y la felici-
dad. A esta eterna frustracion que podemaos encontrar en una humanidad arraigada
en cenvertir el consumismo sin fin en *una manera de relacionarse con los demas y
de construir la propia identidad” {Rodriguez Diaz, 2012:190), hemas de sumar las
secuelas en forma de excesos de desechos contaminantes. Estos restos gue nadie
quiere para si cada vez son mas abundantes y comprometen no solo nuestra salud
mental, también nuestra integridad fisica en lo que algunos equiparan a una “socie-
dad del riesgo (Beck, 2006}. Un proceso de degradacion acelerado y acumulative
provocado por la nefasta huella de nuestra sobreexplotacion del planeta, y que en
las Gltimas décadas ha llevado incluso a identificarse come “era del antropocena”

a




(Rull, 2018}, {Cozar,2019), (Ruiz Gil, 2022). Una emergencia climatica, gue aun

asumiendo los Objetivos de Desarrollo Sostenible en la Agenda 2030 (ONU, 2015,

25 de septiembre), como la nueva religion cargada de mensajes bien intencionados,

se manifiesta en la practica insuficiente para impulsar el cambio necesarico de.un

sistema neccapitalista con pocas intenciones reales de renunciar a sus ganancias,
si su rentabilidad es comprometida {Saito, 2022), Quizas por ello incluso el actual
Papa, ha dedicadeo una Enciclica que nos habla scbre el cuidado de la casa comin

desde una perspectiva de ecologia integral y en la que Francisce I f@ﬂiﬁ, 25 de

mayo) afirma que:

Mo hay dos crisis separadas, una ambiental y otra social, sinﬁﬁﬁg;_ﬁgﬁl.afy compleja
crisis socio-ambiental. Las lineas para la solucion requieren una aproximacion
integral para combatir la pobreza, para devolver la dignidad a los excluidos y
simultaneamente para cuidar la naturaleza. {p.108)

Por tanto, se hace evidente gue el mensaje del Papa Francliaeﬁu irlgn:[u directa-
mente a la causa y no al efecto. Y ldgicamente, dentro de las! r:nndu-ata.s caphailsias n
las oportunidades de negocio que se abren con la ecologia del mig.du no serviran
para resolver un problema que ademas de ser global, chucawﬁ lﬁindlfﬁfgnﬂia de
gran parte de la sociedad. Por tanto, sirealmente queremos sereﬁc}ﬁntes enlalucha
del cambio climatico, antes debemos acometer cambios urgentes;" hniu encuanto a
sistema economico, social y cultural; es decir "apostar por un | ‘estilo de vida"
(Badia Serra, 2016:62). Pero la tarea sera ardua, dado que una mhbmns sido aco-
modados en la indiferencia propia de la denominada “era del vacie”, escapar de un
modelo de vida en los que no existe aspiracion alguna a nuevas tablas de valores, se
hace complicado a sabiendas de que su ausencia ya no produce ahgustia. Y es que el
reto de cambiar nuestro estilo de vida debera ganarle el pulso a una concepeion en
la que “ya es posible vivir sin objetivo, sin sentido” (Lipovetsky, 1987:38).




Collage v reciclade. espacios para la resiliencia

Como ya hemos mencionado vivimos en un mundo saturado de imagenes, saturado
de conceptos polarizados, saturado de informacidn y de desinformacion a partes
iguales, pero si de algo esté realmente saturado es de ruido v de contaminagion.
Muestro afan por consumir de un modo irracional nos ha llevado a un punto de
no retorno donde "comprar, tirar, comprar” va de la mano de nefastos planteamien-
tos como “la obsclescencia programada” (Latouche, 2018). Nuestro grade de
inconsciencia colectiva es tan alto que, no hay entorno sea urbano o natural que
esté libre del littering, {accion de tirar basura v otros desperdicios de manera inten-
cionada en cualquier lugar), lo que se ha convertido en un gran problema (Vassar
Garton, 2008). Un olvido sacial que nos impide entender el descarte desenfrenado,
como un atentado a “la existencia, el mantenimiento y regeneracién de los ciclos
vitales, estructura, funciones y procesos evolutivos de la naturaleza® (Seliz Torres,
2021:44). La situacién se ha hecho tan insostenible que se ha propuesto a la Rae
incorparar un nuevo vocablo como “basuraleza” para concienciar sobre elimpacto
negativo de nuestras acciones en los entornos naturales (Ripa, 2018, 15 de marzo),
(Sotelo, 2020). En cualquier caso, viendo el vaso medio lleng, podemos aferrarnos

a que “tal acumulacion de nefastas consecuencias para el medie ambiente; puaﬂe_
{...) suscitar una actitud creadora en el artista. Este es el case dal callags tan tipico

de muchas muestras de arte contemporanec” (Rojas Rodriguez, 1995:129). En
ese sentido, mis Personajes Insostenibles, materializados a traves de veintitrés
collages que junto a sus respetivos textos conforman la serie, bien podrian definirse
como una forma “fronteriza” {Selnit, 2021), y muestran el mismo chogue visual que
podemos encontrar cuando dos cosas como la basura y la naturaleza se enfrentan.
¥ es que la basura da cuenta de un fenomeno estético y un problema global que
alemplearse en el arte, genera "artefactos dotados de un denso entramado seman-

tico” (Zubiaurre, 2021:203),

Desde nuestro punto de vista, la cultura debe ser entendida como factor de agitacion
y herramienta indispensable para transformar nuestros modelos automatizados
de actuacian, es por ello por lo que mis collages son una critica constante a los

valores burgueses, y a la decadencia del enriquecimiento rapido a cualquier precio.
Debemos tener presente que los males de la desigualdad generados porun capitalis-
mo sin alternativas a futuro retrasaran todavia mas latan anunciaday necesaria tran-
sicion ecologica que, siguiendo con nuestro modelo econdmico actual, nunca sera

justa eigualitaria (Lajara, 2023, 25 de julio). Mo ha de extranar que se haya acunado

sltérming "desesperanza ecoldgica” para hablar precisamente de "la especie huma-
na como una amenaza para la naturaleza” (Martin, 2019, 9 de diciembre). Asi, mis
collages reciclados, se plantean como una advertencia al profundo resquebrajamien-
to que consume a la sociedad contemporanea. Se muestran multiples dimensicnes,
visiones estratificadas de una sociedad cuyos esquemas aparecen falsos y sin vali-
dez para quien contempla los acontecimientos con el minime de objetividad. Aligual
gue series anieriores como Personajes de la crisis (2013), los nuevos Personajes
insostenibles se articulan a partirde una ficcion, aunque ahora centrada literalmente
sobre la basura entendida como materialidades desechadas y reflejo de la sociedad
qgue la produce (Douglas, 2002). Una sociedad que también es distopica basada en
un futuno incierto donde si no ponemos remedio, estaremos plenamente inmersos
en los clichés del mejor cine catastrofista (Pedraza, 2011). Es por todo ello que a
nivel personal evitaremos caer en el pesimisme, aportando soluciones creativas a
una sociedad saturada pero que precisa generar ideas para mitigar los problemas
socioambientales que nos rodean. Y por qué no, empezar como hago con mis
collages, reciclando literalmente materiales que fueron desestimados comao objetos
de consumo. Esgs magazines que tanto me ayudan a configurar mis composiciones,
son en sivertederos reconvertidos en paisajes de mis vivencias, de mimemeoriay de
un entarne de periferia que siempre me han acompanado y que, por su aspecto ano-
dino, bien podriamos incluirse como “no lugares” (Auge, 1993). Con mis collages es
dificil llegara conclusiones cerradas, pues se trata como en el paisaje que nos rodea,
de entornos mutantes, amenazados, susceptibles de ser contaminados y en continua
transformacion, pero al menos con ellos intento apelar a la mirada del espectadoer, y

‘hacerle preguntas de las que todavia no soy capaz de alcanzar sus respuestas. Son

mi verdadero paisaje interior, ¥ en su conjunto como series infinitas, nos aferra a la
resiliencia gue hasta la fecha ha desplegado el arte y la naturaleza que nos sustenta.
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& modo de conclusion

En la actualidad, se ha comenzado a concebir la naturaleza mas que por su belleza,
por su evidente fragilidad; atras han quedado los tiempos en que era vista de un
modo. grandilocuente, come un misterio desconocido capaz de descontrolarse
de un modo salvaje ante la insignificancia humana (Bodei, 2011). Pero ahora las
tornas han cambiado, se trata por tanto de un nuevo contexto donde las actuales
relaciones con la naturaleza se diluyen en modelos de consumo acelerado, en las
que "hoy el paisaje se muestra tan amenazado como el pansamiento libre, o como
la propia pintura como acto creative; es por elle, que se hace necesario preservar-
los como elementos de vital importancia para garantizar nuestra propia existencia”
(Garcia Lopez ¥y Salteiro, 2019:34). Ante este nuevo pancrama es mas acuciante
que nunca aspirar a que como apunta el artista Alfio Bonnano, “el vinculo entre
arte y naturaleza no se rompa” (Lailach, 2007:47}. Al igual que el paisaje vivido ha
tornado en paisaje virtual, un tipo de arte ha desplazado su manufactura analdgica
a formas cada vez mas inmateriales y virtuales. En ambos casos podemos intuir
farmulas de consdmo rapido que, en su mayoria, no favorecen el respeto ni por la
naturaleza, ni por la creacidn. Se trata de un proceso que no cesa de engordar una
desconexiondonde nuestros vinculos con la vida quedan comprometidos par la
sociedad del hiperconsumismao, entendido este como, “ese momento en el gue &l
espiritu consumista invade practicamente todos los dominios de la vida" {Lipovets-
ky, 2008:50). Personajes insostenibles, sigue con su apuesta analdgica, haciendo
del recorte manual v de la reutilizacion de todo tipo de materiales, restos de pintu-
ras y cbjetes desechados, un cordon sanitario ante los modelos programadaos de la
industria cultural (Morin y Adorno, 1967). No se trata de nostalgia hacia mecanis-
mosdel pasade, sino de mantener una coherencia ante la necesidad de mostrar un
discurseo entico frente al consumismo irracional en el cual tambien caben los nue-
vos modelos de montajes algoritmicos que nos ofrece la Inteligencia Artificial. En
ese sentido. bpg nd nTbpg es por encima de todo, una radiografia sobre nuestro
comportamiento individual y nuestra inaccicn ante los males derivados de la
sobreexplotacion de los recursos limitados del planeta. Digamos que en defini-tiva
estos “re-collages” pretenden ser un laboratoric para las ideas, un campo abo-



nado para la creatividad, y una metafora de las sucesivas capas estratigraficas de
nuestra historia v de la "basuraleza” que hemos acumulade. Hoy se habla mucho
de sostenibilidad, y es importante que dicha sostenibilidad no sclo sea entendida
como movimiento ecologista, sino también como movimiento cultural, dado qgue
sin ese paso seguiremos siendo muy vulnerables a la sociedad del hiperconsumo,
y a su deriva como “la sociedad sin relate” (Garcia Canclini, 2011). Precisamente
en ese transitar de conciencias, el papel del arte todavia tiene cabida, y esto s asi,
porque la experiencia artistica esta banada en formulas imaginativas que no han
parado de reinventarse, se trata en definitiva de extrapolar a la sociedad el modelo
de resiliencia gue le caracteriza, coma territorio abonado para la reflexion.
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Los ecologicos

Los recursos del planeta estan siendo agotados a gran celeridad vy una
soluciones que se plantean pasa por una suerte de inteligencia ecologi
de una inteligencia emocional y social. Sin empatia hacia el entorne que
dificilmente seremos capaces de pensar sobre elimpacto contaminante de nu
acciones.

The planet's resources are being depleted af great speed and one of the :
proposed is a kind of ecological intelligence derived from e
intelligence. Without empathy for the environment we inhabit, i
to think about the pofluting impact of our actions.

Garcia Lopez, Antonio (2023). Los ecoldgicos / The environmentally friendly.
[Collage]. Acrilico, arcilla y papelf Caja de DM. 70 x 50 cm.



El sostenible

Mucho se habla de la economia circular, como alternativa sostenible que imp
destruccion de nuestro habitat v minimice el impacto de seguir agotando.
recursos. Pero ha hecho falta una pandemia para dar un respiro a nue
y para que se produzca una reduccion considerable, tanto de emi
extraccion de materias primas.

There is much talk of the circular economy as a susfainable alte,
the destruction of our habitat and minimizes the impact of co
resources. But it has taken a pandemic to give our environmen
about a considerable reduction in both emissions and the ex

Garcia Lépez, Antonio (2020). £l sostenible / The Sustainable. [Collage]. Acrilico,
acuarela, papel y fibra textil { caja. 70 x 50 em.



El reciclado

La idea de reciclar se vende como algo nuevo, pero el reciclaje siempre ha existida.
Hemos de recordar que reciclar es un modo de vida asociado negativamente a los
tiempos de carestia y quizas por ello nos cueste tanto aplicarlo en nuestro mundo
consumista.

The idea of recycling is sold as something new, but recycling has always existed.
We must remember that recycling is a way of life negatively associated with times
of scarcity and perhaps that is why it is so hard for us to apply it in oUr consumerist
world.

Figura 3.

Garcia Lopez, Antonio (2023). £ reciclado / Recycling. [Collage]. Acrilico,
arcilla, papel, y textil / Caja de DM. 70 x 50 cm.




El paracaidista

Hay muchas formas de someter a un territorio, fenomeno conocido por colonialisma,
hoy quizas mas discreto pero eficiente que nunca en cuanto a dominio ecéhomice
y cultural. Ejemplo de ello esta en el paisaje navideno, donde los Reyes Magos de
Oriente han sido sustituidos por Santa Claus. '

There are many ways to subjugate a territory, a phenomenon known as celonialism,
today perhaps more discreet but more efficient than ever in terms of economic and
cultural domination. An example of this is in the Christmas landscape, where the
Three Wise Men of the East have been replaced by Santa Claus.

Figura 4.

Garcia Lopez, Antonio (2020). £l paracaidista / The Parachutist.[Collage]. Acrilico,
acuarela, grafito, papel, cremallera y textil / Caja de DM. 70 x 50 cm.




La equilibrista

El dificil equilibro entre conservacian y desarrollo, o lo que es lo mismo entre la.
naturaleza y las acciones del hombre, ha llevado al planeta a una situacion fimite en
lo que concierne a la devastacion de ecosistemas y la extincion de especies. 5i de
repente nos esfumaramos de la Tierra, probablemente a la naturaleza le iria mejor,
y las poblaciones de animales y plantas podrian regenerarse. '

The difficult balance befween conservation and development, ‘of, in other words,
between nature and human actions, has brought the planet to g limit in terms of the
devastation of ecosystems and the extinction of species. If we were fo suddenly vanish
from the Earth, nature would probably fare better, and enimal and plant populations
could regenerate.

Figura 5.

Garcia Lopez, Antonio (2020). La equilibrista/ The tightrope walker. [Collage].
Acrili-co, papel, y bolso [ Cajade DM. 70 x 50 cm.







Compradores compulsivos

Es un trastorno psicolégico del control de impulsos, caracterizado por preocupacio-
nEs excesivas relacionadas con la necesidad irresistible de comprar de forma masiva
objefos superfluos, acompafiados de sentimientos generados artificialmente por
la maguinaria capitalista y que no cesa en campanas ininterrumpidas en el tiempo:
Navidad, San Valentin, dia del padre, dia de la madre...

It is a psyehelogical disorder of impulse control, characterized by excessive worries
related to the irresistible need to buy massively superfluous objects, accompanied by
feelings artificially generated by the capitalist machinery and which does not cease in
uninterrupted campaigns overtime: Christmas, Valentine's Day, Father's Day, Mother's
Day ...

Figura 6.

Garcia Lopez, Antonio (2023). Compradores compulsivos / Cumpulsive
Shoppers [Collage). Acrilico, alquidico, cartén y cuerda. / Caja de DM, 50 x 50 cm



Garcia Lopez, Antonio (2023). Compradores compulsivos / Cumpulsive
Shoppers [Collage). Acrilico, alquidico, cartén y cuerda. / Caja de DM, 50 x 50 cm



Figura 8,

Garcia Lopez, Antonio (2023). Compradores compulsivos / Cumpulsive
Shoppers [Collage). Acrilico, alquidico, cartén y cuerda. / Caja de DM, 50 x 50 cm



Figura 9.

Garcia Lopez, Antonio (2023). Compradores compulsivos / Cumpulsive
Shoppers [Collage). Acrilico, alquidico, carton y cuerda. / Caja de DM, 50 x 50 cm




Figura 10,

Garcia Lopez, Antonio (2023). Compradores compulsivos / Cumpulsive
Shoppers [Collage). Acrilico, alquidico, cartén y cuerda. / Caja de DM, 50 x 50 cm




Garcia Lopez, Antonio (2023). Compradores compulsivos / Cumpulsive
Shoppers [Collage). Acrilico, alquidico, cartén y cuerda. / Caja de DM. 50 x 50 cm



La altima cima

que acredite la proeza. Asi, la (iltima cima, alejada de los tiempos | 25,
convertido en un objeto de consumo mas y en reclamo para turistas, pero tar
en el vertedero de basura mas alto del mundo.

ar ﬁgsm:t exploi-
vorlc has been

Today it is not possible to find a single virgin spot on earth where¥
ted its resources or altered its habitat. Even the highest peak i

the pasture of massification and kilometer-long queues to tain the selfie that
accredits the feat. Thus, the last peak, far from heroic nmes,'_'_' _,Mmtsﬁn object |
of consumption and « tourist attraction, but also the highe: :" arbag dﬁn?p in the'

world

Garcla Lépez, Antonio (2020)La Ultima cima / The last peak [Collage]. Acrilico,
papel, carton y fibra textil. / Caja de DM. 50 x 50 cm




l.a altima frontera

La ultima frontera de la guerra fria establecida en el Paralelo 38 divide por la mitad
un territorio que hasta el momento era uno. Separacion, que ha afectado amillones
de perscnas, pero gue tambien ha cambiado el aspecto de un entorng gue llaman
"zona desmilitarizada”. Una franja de 4 x 250 kilometros repleta de alambradasy
plantada con minas antipersona que ahora es "tierra de nadie", y refugio ecologico
para muchas especies de flora y fauna.

The last cold war border established at the 38th Parallel divides in half a territory that
until now was one. Separation, which has affected millions of people, but has also
changed the appearance of an environment they call "demilitanized zone". A strip of 4
x 250 kilometers full of wire fences and planted with anti-personnel mines that is now
“no man's land", and an ecological refuge for many species of flora and fatna.

Flgura 13,

Garcla Lopez, Antonio (2023). La ditima frontera/ The last border [Collage].
Acrilico, carboncille, papel, y textil. / Caja de DM. 50 x 50 cm







Los insectos

Los humanos nos parecemos mas a los insectos de lo gue nosotros mismos pensa-
bamaos, y es que la lucha sin cuartel por estar bien posicionados habla de nuestra
naturaleza y de la falta de escrupulos a la hora de usurpar el talento de otros. Del
mismo modo, nuestra proliferacion y nuestro modo de utilizar los recursos, también
nos convierte en una verdadera plaga para el planeta.

We humans dare more like insects than we thought we were, and the fact that our
relentless struggle for position speaks to our nature and our lack of scruples when it
comes to usurping the talents of others. By the same token, our proliferation and our
way of using resources also makes us a real pest for the planet.

Figura 14.

Garcia Lopez, Antonio (2020). Los insectos / The insects [Collage). Polipiel, panty,
papel, carton pluma y fibra textil. / Caja de DM. 50 x 50 cm




Los insectos

La idea de reciclar se vende como algo nuevo, pero el reciclaje siempre ha existido.
Hemos de recordar que reciclar es un modo de vida asociado negativamente a los
tiempos de carestia y quizas por ello nos cueste tanto aplicarlo en nuestro mundo
consumista.

The idea of recycling is sold as something new, but recycling has glivays existed.
We must remember that recycling is a way of life negatively associated with times
of scarcity and perhaps that is why it is so hard for us fo applyifin our consumerist
wiorld.

Figura 15.
Garcla Lopez, Antonio (2023). Los insectos / The insects[Collage]. Polipiel, panty,
papel, carton pluma y fibra textil. [ Caja de DM. 50 x 50 cm




Consumo responsable

Por.mucho que se hagan alusiones al consumo responsable, y a sus derivadas
asocladas a pensar sobre el impacto ambiental y de justicia social de nuestras
accignes, lo cierto es que la celeridad de nuestro modo de vida impide cualquier
reflexion serena al respecto. Nuestra mente esta tan programada para la competi-
tividad, que ademas de devorar nuestro tiempo, nos obliga a devorar al otro para
no ser une misme el devorado.

Mo matter how many allusions are made fo responsible consumption and its associa-
ted derivatives To think about the environmental and social justice impact of our
gctions, the truth is that the speed of our way of life prevents any serene reflection on
the muofter. Our mindis so programmed for competitiveness that, in addition to devou-
ringeuriftme, it forees us to devour othersin orderto aveid being devouredourselves.

RESPONSRBLE

Figura16.

Garcia Ldpez, Antonio (2023). Consumo responsable/ Responsible consumption.
[Collage]. Acrilico, papel, y carton. [/ Caja de DM. 50 x 50 cm




Los gorrones

A casj todas las fiestas acuden cuando nunca los invitan. A la hora de pagar nunca
tienen saldo. ¥ saben bien que gracias a los que luchan por los servicios plblicos y
el bien comuin tendran una vida mejor sin aportar nada a cambio.

They go to almost every party when they are never invited. When paying they never
have abalance. And they know well that thanks fo those who fight for public services
and the cammon good, they will have a better life without contributing anything in
returmn.

Figura 17.

Garcia Lopez, Antonio (2023). Los gorrones/ The freefoaders. [Collage].
Acrilico, alquidico, papel, carton y textil. / Caja de DM. 50 x 50 cm



La espia

Forma parte del arguetipo del cine negro, mujer independiente e indomable capaz
de luchar por la libertad en un mundo convulso. Secretos, tanto intimos como de
estado, queen dermasiadas ocasiones se han visto como amenaza desde una mirada
machista,

There @re as many possible types of couples as the imagination can encompass.
Perfect couple, idea! couple, odd couple, the couple of the year, the couple next door,
the better half, butin general, the couple relafionship is a dance that we fend fo dance
badly.

Figura 18.
Garcia Lopez, Antonio (2023). La espla/ The Spy. [Collage]. Acrilico, sobre,
papel, cartan, y bolso de polipiel. f Caja de DM, 50 x 50 cm



Los parasitos

es clases importantes de parasitos que pueden provocar enfermedades en
umanos: protozoos, helmintos y ectoparasitos. Pero no debemos olvidar
asito contemporaneo llamado nini o neet (que ni estudia, ni trabaja).

major classes of parasites that can cause disease in humans: proto-
d ectoparasites. But we should not perhaps forget the confemporary
or neet (who neither studies nor works).

Garcia Lopez, Antonio (2023). Pardsitos/Parasites , [Collage]. Pintura
fluorescente, papel y fibra textil. / Caja de DM. 50 x 50 cm
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Alta resistencia

Lamaxima resistencia a la traccion indica la tension maxima que un material puede
soportarantes de romperse. Es curioso ver como en el mundo actual el capitalismo
ha logrado prolongar su vida Gtil artificialmente, incorporando la obsolescencia
programada como un modo de acortar la vida (til de los productos, obligando asia
repetir hasta elinfinito la necesidad de usar y tirar.

The maximum tensile strength indicates the maximum stress a material can withstand
before breaking. It is curious fo see how in today’s world capitalism has managed to
prolong its useful life artificially, incorporating programmed obsolescence as a way of
shortening the useful life of products, thus forcing us to repeat ad infinitum the need to
use and Hhrow away.

Figura 20,

Garcia Lopez, Antonio (2020). Alta resistencia / Highresistance [Collage].
Acrilico, anilina, papel, carton v bolso de polipiel. / Caja de DM. 50 x 50 cm



Si es no (El repudiado)

Qiiien podria imaginar hace un tiempo que coincidiendo con el 50 aniversario de la
muerte de Picasso, todo su legado se pondria en entredicho. Picasso, el artista mds
reconoeido del siglo XX, hoy aparece juzgado por actos misoginos desde una nueva
perspectiva de género. Pero la historia del arte sismpre ha sido asi, y por tanto esta
repleta de figuras que aparecen y desaparecen segin los gustos del momento.

Who could imagine that coinciding with the 50th anniversary of Picasso's death,
his entire legaey Would be called info question. Picasso, the most recoghized artist
of the 20th cenfury, today appears judged for misogynistic acts from a new gender
perspective. But the history of art has always been like that, and therefore it is full of
figures that appear a@nd disappear according to the tastes of the moment.

Figura 21,

Garcia Lopez, Antonio (2023). 5/ es no (El repudiado)/
Yesisno(Thedisowned). [Collage]. Acrilico, papel, carton pluma y textil. / Caja de
DM. 50 x 50 em. A



La otra pareja (Los vaqueros)

Pier Paolo Fasolini odiaba el consumo superfluo v predijo los peligros de la funein
hedonista asociada al consumismo como ruina para nuestras vidas. También senale:
como el capitalismo falsificaria hasta la ansiada libertad sexual. Hoy podemos
afirmar que aceric en sus profecias, de tal modo que la asuncion unifermadora y
la desaparicién de culturas locales, evocada por una prenda come “les vagueros”,
pone de manifiesto que nuestra pretendida singularidad, nada tiene que hacer ante
el poder del consumismo, '

Pier Paolo Pasolini hated superfluous consumption and predicted the dangers of the
hedonistic function associated with consumerism as a ruin to our lives. He also poin-
ted out how capitalism would falsify even the longed-for sexual freedon. Today we
can affirm that he was right in his prophecies, in such a way that the uniformising as-
sumption and disappearance of local cultures, evoked by a garment such @s "feans’,
shows that our pretended singularity has nothing to do in the faceof the powerof
consumerism. '

Figura 22,

Garcia Lopez, Antonio (2023). [a ofra parefa / The other couple. [Collage].
Acrilico, papel, textil con marco dorado. 84 x 65 cm.
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Sin papeles

En este mundo globalizado y cada vez mas desigual, uno de los grandes retos es la
inmigracion irregular o ilegal, flujo descontrolado de movimientos migratorios de
personas a través de las fronteras. Dramas humanos, negocio para las mafias, y al
tiempo armas arrojadizas entre paises.

In this globalized and increasingly unequal world, one of the great challenges is
irregular or illegal immigration, an unconfrolled flow of migrafery movements of
people across borders, Human dramas, business for the mafias, and at the same
time thrown weapons befween countries

Figura 23,

Garcia Lopez, Antonio (2023). Sin papeles / Undocumented. [Collage].
Acrilico, acuarela, papel, caja de madera y textil / Caja de DM, 100 x 75 cm




L.a criada

La criada elegida nacié en una época libre, y ahora se enfrenta a la espera de-ser
desechada por su infertilidad, recupera recuerdos de su vida anterior, reflexiona
sobre los poderes que las mujeres de otras décadas habian conquistado. Nuestra
criada hace frente a la perdida de todo, desde su propio cuerpo hasta su familia,
asi como a la falta de destino y anulada personalidad.

The chosen maid was born in a free time, and now she faces the hope of being cast
aside for her infertility, recovers memories of her previous life, reflects on the powers
that women of other decades had conquered. Our maid copes Wwith the loss of
everything from her own body to her family, as well as the lack of destiny and nullified
personality. '

Figura 24.

Garcla Lipez, Antonio (2023). La criada / The maid. [Collage|. Acrilico, acuarela, papel,
fibra textil / Caja de DM, 100 x 75 cm




Noé€ y su arca

Dios le dijo a Moé que hiciera el arca de modo que no le entrara agua. La amenaza.
apocaliptica de que un gran diluvio destruiria el mundo, hoy se ha tornadc.en sequia
extrema y por tanto la extincion masiva esta mas presente que nunca,

God told Noah to make the ark so that no water could enter it. The apocalyptic threat
of a great flood that would destroy the world has now turned into exireme drought and
therefore mass extinction is more present than ever. '

Figura. 25

Garcia Lopez, Antonio (2023). Noé y su arca / Noah and his ark. [Collage].
Creta, arcilla, papel y madera [ tela, 70 x 70 cm.
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Antonio Garcia Lopez (Valencia, Espaia, 1970) e

Veinte exposiciones individuales la Gltima de ellas Personajes insostenibles (2023}
en el Museo de la Universidad de Murcia, y un centenar de colectivas tanto naciona-
mo internacionales, entre ellas podemos mencionar ferias internaciones como
. COVERING, BAUTEC, CERSAIE, o ART MADRID. Entre las colectivas mas
dermos mencionar Cdntaros con Arte (2023) en el Museo del Agua de
Barro y Agua {2023) en la Fundacion Pedro Cano, Capital (2021) en
School of Science and Technology (Lisboa), 100 x 100 Libri D'Artista
useo Marino Marini (Florencia). Su trabajo ha sido seleccionado

E

Licenciado y Doctor en Bellas Artes por la UPY, 2° Premic Nacional de
de estudios promocién 1988-1993. Becado en 1993 por la Fund
Acosta. Becario de Investigacion por la Generalitat Valenciana peri

Docencia y cargos de gestion académica: artamenes, siendo premiado para formar parte del patrimonio de
: . ‘Instituciones como: Chiva, Almenara, Benicarlo, Buiol, Albaida,
:BcufgsanmJlardel Departamento de Bellas Artes de la Univers ‘I.r'lllena, Renfe Ceramica Saloni, Fundacion Cafada Blanch, Galeria Romea 3, o

Acosta. Mantiene una linea de compromiso social ligado a la
= y el collage, ampliado con las posibilidades expresivas del
de ello son muestras individuales come: Alcunha (2011) Facul-
Porto, Violencias de Géneros (2008) Llotgeta Aula Cultura CAM
tes y ofros sobrenombres (2011} Ayuntamiento del Campello,
is {2013-14) en la Faculdade de Belas Artes Lisboa, Collage
' 15} Sala Cuevas de Rojales, o Personajes de Corta y Pega (2019}
; al Gabarrén, Mula. Ha comisariado proyectos artisticos como
2018-19). en diversos museos e instituciones de Lisboa y Murcia,
{2019} Ilidio Salteiro. Sala de Exposiciones de la Faculdade de
versidade de Lisboa, Estética holofractal de Juan José Lopez Ruiz
de la UMU.

Cargos de Secretario y Vicedecano de la Facultad de BBAA entre
Miembro del Grupo de innovacidn docente “Arte Enlazado"desde

Miembro del Grupo de Transferencia del Conocimiento GTC!
gacion y Fomento de Vocaciones en Jovenes Preuniversitarios

Coordinador de materias EBAU. desde 2023,

Im Es!i Eﬂ;iﬁ n -

Investigador principal del Grupo EDAG-01 ZEUS desde el 2019, LI
y materiales industriales en el ambito de la creacion pictorica. Sie
dirigidas, v mas de treinta publicaciones entre libros, capitulos d
indexadas. Comité cientifico en revistas y editoriales especializadas en 2
en congresos nacionales e internacionales como 1 Congreso Arte, Naturaleza
je en el Mediterranec 2018, ICOCEP 19. JOCEP 2022, Sexenios de inves
2008-2013 y 2013-2019.

nas obras de Antonio Garcla Lopez, puede consultarse el enlace:

ttp:/fwebs.u m.es/antoniog/miwikifdoku.php?id=inicio
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