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al que tan estrechamente unido viaja

la histona del ferrocarnl.
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% . S — EN UN PA|S DE CINE Y TREN |

Nu €5 Casudl que el cine experimente una nueva primavera en Espaia. Ni lampoco que el tren recupent pasiciones

= Lo 1odla, desros- en el
mercado de los transpories Porque éste o5 un pais de fren, pero también un terfitorio luminaso

 Crealwo, amdble cinemataogrifico

ol =2 =2 fryrcEm ek = [y 4 e = -k 7 3 : -
El tine es la transmisidn de 1a luz desde su ento no natural hasta i3 retina de las emociones En sy FCCOITIOD, (5 COMES SC CesCompanen cn sentimientos

PArA VOIver 3 reunirse ¢n imdgenes de la vida, de la histona, del bien ¥ del mal, del amor ¥ del odio, de é&ste v de otros mundos lan reales cama el poder
" LR Al B Ll L LA | wd
del hombire para perpetuar sus experiencias

£l tren no es wvias, ni lacomateras, ni vagones. El'tren es sus viajeros, su capacidad para tramsporian emociones i wentimientos desde un org

1 i £Na un gestinn
B L] - . - - 1 § Ny & - - r
A un final que siempre &5 una estacidn de trdnsito entre s necesidades mundanas del indrviduo ¥ SU VOCI0ION de permanenca en ol seno de la colecthadad
k] tren lleva vada

Lomo hermanos en la emocidn, tren y cine han sequido vias paralelas, incluso se han crurado a menudo en enclaves de la creatnidad. Su imagen pmds
ha aparecido desenfocada, sino racionalmente superpuesta sobire 1a re alidad, enuna pantalla iluminada por los colores de 138 vidas Qe armbes mtstratan

RELE I:'I'-l_I.IF.'I'ZI i LErmes

T = r spd U Epres fie 1P B ulak + 9] 1 : . - [
Forque ambos, tren y cing, hermanados tamblén en el sentimiento co ECinvd, eslan cestinados 3 seguir recamendo as realidades de estas fierras con

generosidad, sin vanidades. Un tren de calidades humanas que salisfaga las movilidades materiales Un cne capaz de competic con las estrellas mas caras

del hirmamiento con B Husidn de los mejores creadores de consoiencias
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Estas son el tren y el cine gue se merece un pals de cine v tren
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LAS VERTEBRAS DE HIERRO DEL CINE |

Ef cine, que en palabiras de Andeé Breton es el Gnico misterio absolutamente maderno

i 0, nacit, echd a andar ¥ &2 adentnd en este sinko sobre rieles
Un documento sobre una locomotora abrid paso al artilugio de la mdquina proyectom de EMAGENEs €1 mi

locomotora lird del convoy donde se escenificd en 1903 [a primera ficcidn cinematogralica. Bl Ferrocarmil 13 4
5IN cuya Irazado sena ilegible ef articulado de los codigos de la mirada de la gente de ahora, La ¢

Wimiento hace mis de cien afos v olra
ia férrea, el carril de hiermo, s un camino
volucion misma de esa mirada. No hay maners de disociar

al cine del tren y al tren del cine. Son [a misma cosa o dos partes inseparables de |3 misma cosa Recorren en paralelo bas mismas itinerarios, atray

L2y
hermanados los mismas espacios, fuyen juntos dentro de un mismo Uempo, ¥ desvelan 3 I3 gente d T BT B e i K P 2 Clniima
JUNIE OC o518 CPos eniqmas que So0nden sus rulas inimas

I =

son brujuld de algunas de sus incursiones solitarias en los suen o5, descifran muchos de sus extravios en o indescifrable. L frigil mater

_ 13 de que estd
hechao el celuloide se hace Tuerte, sostenida por las vértebras metilicas del Caballo de Hierro

Alrededor del nicleo de los mitos nacientes van adhiriéndose capas y mas capas de signos envolventes, que los CRQIISsan poco & poco hasta
convertirlos en un pequeno mundo cerrado sobre si mismao, El mundo del tren (los vestibulos, 1os andenes, los vagones, las maquinas humeantes, las
agujas, el estruendo ritmico del paso de las ruedas sobre los tejidos de rieles, la vulneragion ritual del parssje) esta incrustado, y dentro de él <e ramifica
oMo un setema arlenal enoun t-!l_];mi:-m{_l wivo, en ¢l munda del cine. De "Bl gran robo del tren® hasta "Euro pa”. desde el arrangue del orehicttoog piOneno
tel reportaje fiimado por Edwin 5. Potter a Li sofisticada pelicula de uno de los mis avanrados poetas del cine actual, Lars van Trier, el tren configura
algunas de las articulaciones mds vivas y mis usadas del lenguaje cinematogrifico, lo que le convierte en un rasgo de la propia identidad del cine
El tren e mas que el escenario de incontables peliculas, o5 también una forma de accesa 2 los entresijos del cine.

de I3 misma maneéra gue son muchas
las peliculas que constituyen la forma mds recta de entrar dentro de los entresijos del tren v, dentro de ellos, hacernos YIAjar su viaje

El otro dia lei en un penddico que el ciclismo, un viejo deporte, ha sido en realidad recreado hace no mucho tempo por las camaras de la
televisian, Farece exacto, innegable. Casi lo mismo escribid hace seis o sicle décadas un célebre hombire de cine estadounidense, King Vidor, cuando
dijo que el cine habia reinventado los trenes al meterse dentro de eflas, humar en sus entranas y hacerd

arerias suyas lodavia fas viesas locomolons Siguen

bufando sobre/los rieles, silenciosos coma [a seda, por donde circulan ahora los trenss de alta velocidad, porque el cine necesita v necesitard mben s
cxista hacer arancar aquellas cafeleras humeantes En un instante, la imagen de un modelo de Iocomotora sitda 3 una pantalls en un lugar v un tempo
exacto dentro de los dos dltimos siglos, o casi. ES mas, un rostro que ocupa i3 1otalided de una pantalla y el pitido de un i

{ren en ko -banda sonora, fuera
de compo, bastan para escribir visualmente una fecha y ahorrar a los fabricantes y creadores de ung pelicula labonosos esfucrzos de ambientacicn. El
tren €5 mis que un singular objeto fotogénico, ¢s también un Signo precrso, una referencia mfalible, un automatsma topografico ¥ cronalagico del

recorrido de [a aventura del cine
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- loco” 12 sacudida erotica de 1a imagen en que el choro de vapor de una locomatora acelen
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N \ - Tonv Curtis, las ondulaciones de las caderas de Marilyn Monroe. Bl mito del Caballo de Hicra
L oS ersalmente sabidas Mo hay manera de rememaorar el esplendar de Martere

viaceniua; anlc ikt ;
creado par o western, € hoy parte dei i&la rat:u‘::: :hf;j,?:::; nﬂ;E e o e Hf‘ Lo b
Déetrich sin verla dentrd e un vaqdn de El E‘mlf i s EFS-JEL:IJH{‘& cotidianas en (odo.cl mundo. sHay quien pucda disociar al Gary Conner 1o
Oeste’, o5 también unaifase ritual de ||1r:|rm f'rau [l -.i 1'1__L en el poblado del que s <herif? Mo hay imagen popular del desamor mis podennsy e
UGt e I:q e TI Lu_::-mzrrnda al estribo de un vagan, esperar matiimente la llegada de Ingrid Bergman 3 13

i ! fitz de!Part h:n::i zu::-up—-nl{:::l:r?:; I ;‘:'}11Dl:3 dentidad entre amor y muerie de |-:|.5 :ii11.:'|q::|.1r:~_-‘. {IF] tr.!:-u dr_'{] *%LTM 11un1..1nu5- 23
sl ﬂuFttf-n:‘- el pL f 5 rrnrfalrs ditimas jugadas. 5eria tan recardado Buster Keaton siono hubiera sido “El maguinista de
e Eﬂr;d i 5’?'5“511"::‘:; E: t'-uijm:'tl--iﬂrmr y tanafior de. piel del esfuerzo humano por CoRstruir una sociedad industrial como 13 e
L3 Gereral 7 Na creo que ensts urs F vin

i e by imagen de un jinele que brinca desde glla de s caballa al estribo de un vagan del Caballo de Hierro, repetida en innumerables
comda e gue expulsa, & imag 1 e br

; isirafe colectiv s |3 aue contiene un descarnlamiento filmado? Basta record
pelicutas del Oeste? (Hay cxpresion mas aterrdora y Vel oe una catastrafie colectva comaia g : o

*Fl mayor espectaculo del mundo® para dar por contestada k3 prequnia.

arrancar oe Con falcas y a }

ante el peleg
squclia de Casablanca” donde: vir

Podrian sharcar un. matenalmente inabarcable, volumen de cjemples de irrupciones del tren, a travies delos 0jos abiertos de 10s espectadores
de peliculas dentro del nicleo de [a imaginacién ge csta cpoca. La fosfa, en'la sequnaay a?n:cm décadas del siglo, -|'_|{'| Itr.‘gl.l aje cinemat ? grifico reveld
que gran paste de 133 Srticulaciones de su sinaxis ya Estaban codificadas desde mucha tiempo antes de ‘i‘ff f:l cine existiese. Lo e eSle 160 3 los
uu.-ni'nim de 13 imaginaciin moderna no fue fanto [a creacidn de un nuevo lenguaje, que enigran par _._,: va existi 3 e s AR e
mundo de la ensofiacion; como el sabito desvelamiento completn de este lenguaje primordial preexistente. El cine, al destapar rasgos hasta entonces
cultos de esta forma oculta del ingenio humane, se convirtid en la Gllima aventura de este ingenio y (0grd |a hazafia, o el misterio absolutamente
contemporined de que hatis André Breton, de nacer contemgplar a los hombres sus propios sucAos fuera de las estancias cerradas del cercbro, desplegados
ahi fuera, deslizindose sobre rieles enuna pantalla.

ANGEL FERNANDEZ SAHTOS
Periodista, crilico de cing

- . TRENES DE CINE

H an pasado algo mds de cien anos desde que una cdmara implacable de los hermanos Lumitre filmaba una pelicula corta que representaba ka entrada
de un tren en la estacion de La Ciotal. Lo que resultaba difieil de imaginat entonces era qu

I : €, en es05 breves plangs, estiba o nacimiento de ung relacion
profunda, duradera, en 13 que ¢l protagonisia iha 3 sobrevivir 3/ todos 1os avances tecnoldgicos, géneros y modas que han ido transformzndo 13 industria

cinematogrdfica. Porue ha habido trenes en el cine mudo, en el saroro, en ol glorioss teonicolor de Natafle e e SR P
cinerama. El formato no condiciand nunca el papel del protagonista, pero también hay que decir que no solamente se tatd de trenes, sind o que 5¢ mucve
4 5u alrededor o, mejor dicho, [0 que nose mueve: las cslaciones han tenido anta importancia, 3l menos, como ol meiio s
refacion, que todavia continda, necesitaria; al menes, de una leve y tednca explicacion que justifique una estabilidad desarroliada de forma continug desde
1896 hasta nuestras dias, ejerciendo slempre una notable fascinacion sohee ol espectador.

¢Porqué el tren funciona tan bien cinematogréficamente? En el inicio del cine, es posible enconlmar una rE2ons s= rata de la tecnologia mds
avanzada on loreferente o un medio de tra nsparte. Es un medio que s muche, que, naturalmente, estd en movimienio v ¢ dne o5, <obre todo, movimientn.
Pero lucqo pasan afos, surgen olros medics, y el tren sique ahi Entonces surge la raiz dromatica de una situaciin, un tren os un lugar cerrado que, enlanlo
se mueve, no permite salie de €12/l accion. Ese mundo cerrada y dinamica crea, per sé, una sittacion potencialmente dramatica. Pero, lodavia hay algo
mas La emocidn, [a inquietud incvitable que despicria cualgquier viaje, no se ha perdido nunca. Por esa, 1as estaciones tienen un complero significado: son
lugares de encuentro o dedespedida Sirven de marco 3 estancias fugaces, andnimas, dande Trevor Howard y Celia Johnson tendrin su "Breve Encuientio®,
Bogart esperard indtilmente 3 Ingrid Bergman paral tomar el aftime Tren de Paris y Cooper se enfrentard & solo 2 st desting cuanda of tren silbe res veces.

Ue eomounitren o una estacidn pueden introducirss en una accidn hasta devenir el escenano principal del drama, unas peliculas bien & e
sirven como ejemplo. En *El Maquinista de La General® Io que se plantea es una relagidn de amor éntre el hombiey la madquina gue deia de ser andnina
para formar parte indisoluble de suvida, En El Expreso de Shanghai® unos personajes se dirigen, de formainevitakle, a1 final de su peripio vital Un fugae
encuentro de dos extranos sinne a/Hitcheock para desarroltar una siniestraitrama v, afios despues, para que Cary Granl gespliegue toda su astucia [y sus
encanlos] en el expreso Twenty Century, mientras la muerte [e sigue de cerca. Tampaoo es posible obddar el drama pederoso de Jennifes Jones v Monty
Clift en'la estacion Termini de: Roma 'y, por supuesto, [a vivacidad ' presencia maraviliosa de Mankm caming de Palm Spring, conducida por un magquinists
de mano macstra lamado Billy Wilder.

Eliterna no esta acabado, no hay gue tener miedo. Cscuros agentes secrehos va siajan porel Eurotunel v st garanlizd que no vamaos 3 quedaimos
sin combustible. Para esa remola evenlualidad, siempre tendremios. un ultimo recurso | Madera, mds maden!
JOSE ANTONIO PRUNEDA
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En 1895 -Far S8 X ':Hrr J ,;::__:',,l.. a3n ,_L fees v bos especladones Vo una foto fya. Un nino ya desteladn, con sus padres, wenlados a un{'mi‘;‘ﬁ
o Fierrn banco coloCado Bt £ SR I Y \ohhhs! de sombra L2 folo se mueve Atonsscur Lumicre fe da a papilla a sy VA3390 -Andrée- oo
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g que ven. La cscena transcurre un dia ventosn G phmavers, enta vills de los Lumitre en Lyon-Ma

e = 1 | TLN & € mree y Lo - k
sra o o5 b papd, $mo ¢ sstrermecimienta, 3 causa del aire, die s drbolcs -0 Sus ramas, mds precramente- SIUados en un segundo pla
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Les espectadonts mo Oroen, O nd CALCROCT,
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s 3 1895, Lous Lumétre rueda “Arrivée d'un train 3 (2 Ciatat”. o sea, LI{-L|;|.1r,r de un tren a La Em'!.‘ll : I-:ml:ln.n Conocido como *La enfrada de yn e
a by Citacien "r-llJ Ciotat” Hay dudss hasténcas soerca de S L sadion ¢ La Ciotat o 13 de Vilefranche £ un detalle menor, asi como si [a fecha de rodaje 5 1895 ¢
E-. .J n,._-:_ i: cormeeriza b abariza artistica entre fermoCarmil y ne. D mocvas tecnalogias hermanadas, si bien se mira, por ¢l movimiento. El tren, 2 504 B0 bl I:'-:n:
o e H e 8 16 miqencs por segunda. Mis tarde, 3 24 imdgencs por segurdo. En 1934, el mismo Lumire rodd, impelido por la melancoliy, una nueva vers
i s N, Tl i Fedd " et
i ; g - 1 el ¢ I3 imprewdn realst
"Liegads ¢e un tren 3 b otacidn de La Laotat, Lo hizg £n FEEVE, para acentuar mas i impresion fealistd

Geormes Sadoul. en 50 “Hitorre du Cinema Mondo!" (1349), relata l3s sensaciones de los espectadores en 18351 “La locomotora legaba desde o fordg dely
pantaiy S :;a{z::i sobre ks cspectadones y s hacla estremecerse: temian ser aplastades. dentificaban su visidn con [ del ingenio mecdnico. Asi pucs, b2 cimary «
comvertia, pof primera veZ, on un personaje del drama® En esta peficula estdn, ademds, casi lodos los planos ulilizados posteriormente en ¢l cine

En Boada, v i deda por influencia de las Lumeére, Fructuoso Gelabert [Barcelona, 1874] rodd “Uegada de un tren 2 1a estacktn de ferrocarml del Nore de
Barrekoma” Gelabert fue, junito 3 Segunda Chomdn, uno de los pioneros del anemattgrafo en Espafa. B turofense Chomon puede que fuera el primer cincasta en :-:r-u.:
que ks trenes podian sufnr acodentes, 3l igual que ka dfigencs del Far-Wiest cuando velcatan 3 causa de las irregulandades del terreno o de un atague en mat de -
i, Por tanto, 10dd en 1502 “Chogue de trenes’, lo cuall impressonc al respetable. no hizo mury felces a las compafias ferrowiarias, puede que, sin saberlo, inauguran

el género o ‘catistrofes” B Inends, 3viones O nanvios.

L3 parsediey meencial por ¢ fermocarmd fue una mina para Hollywood y e séptima arte [y puede que también para Lis empresas que lo explotaban, gue ComLgerTa
Pebhocad grafmtal K reievanic o promoconal o Nl médio Ge laoomonion, no penudicanda nada 9 e asltado por indics o bandidos, o5 algdn cormary s despefisha
PO ExiT0 O WeRicidad Duyendd de outhws” 3 galope tendido)

El wirurulo entre ferrocamid ¥ weestern £y wn duda, und de los mas fecendos, en tlrmines artistsces ¥ aventureros, de la historia de la humanidad S antes o

cinerD K0 frasticatun s difgencas, 3 partie del ferrocaril fue en este tansporte. Hollywood na fue indiferente a los hechos y supo transformarios en cine, a menudo
RRECTal D MUy Ducro.

. s -~ T W = P = -

En e afa 1500 hubo 29 asallos a irenes en EEULL En 18936, sequn George-Albert Astre v Alhert- Patr k Hoargu (11 .
testemonss de & Unbnn Pt Raslmad, v corstituy el Tra ri% Hobber's Sandicate. = deris e el went ; del b : . 7 “. 'r..' 2 EHCHC, 13731 ¥ conforme 3 los
o b3 RPLLEE =i { | TR G TR e .._‘..‘.J,..-.::

3 e ol Serelicato de [adrones de Trer =

Comenzaron su labor *undical® en 1899, atacando en Idaho un convoy de 13 Union Pacific. Después
erd ¢l mimo '3'!‘_‘-4"'5'- con miles de dolares v ol desplumamientn, of convent 2, de Io% pasjerm mm.“ . .',-:_._ T T i Ry ;
O SUS aliiadas, .L"! Curry, fue cercado en 1903 Optd por suicidare Fsie hetho real fue L Iru:..:' ol '-r'r.-f.r n.l.'-l‘i:.ri i 'J;.;_:-:l-l.-lhl':r.u : |I1|: Ia“ﬂ;.l.-]u ". “r .3I'J|IJ] = 1 ol
al gran tren”, rrds o menas, PO LUE 32 CONo0E Con diversos Hiubo ;‘“'trr, su thrcetor, también se valia del -,-I-:-:-_rn 'w_;.“- . .-I ! ral .r..1 fi r._:,_-:-.. (1503} o se3 “Aasdio
: s 3 : o A0 Que propeoata o cinematdgrafo -coma

el tren de Lumicre- himanda un primer plano de b mana de un -
> M Manag Ge uno de los bandidos que empufia un reddiver ¢
4 i } 4 W e S0y iile o res
espantados espectadores F vET ¥ GuUc Jpunia directamente 3 13 cabera o coratdn de los

actuaron en Wyaming y Mantana, El ohjeinag vempre

L3 compania Delaware and Lackwanna Rairoad, desputs del éxito del filme de Porter y conseiente de que su realamo era brutsl, financid e filme pubicitaric
PIra COMENCET 3 SUS USLANGS de que ni una mala de carbonifla penetraria on ws ojos si contratatan sus servicios. e ' e el
= S T L ¥
’ In el G Pl o et s, ;

A partie de o pelicula de Porfer, Ferracanml v weslern no se disaciarin s e tod -'-:;h.'-i|j,tr|_---..'g|.'r-rl'l1-'l‘-‘h-;f-ﬁ-" e CORicaaos por Holdywood,. = ef wetiermn
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donce el tren adquiere un protagonismo esencial John Fard, ¢l masstro rodd va en 1924 “The iron hore {"E caballa de hermn™} -as ke |:_|r-_,_-.'1]-| los indios-, pelicula
it e org e iy ii= b B iy e - 4 =g - E WY W B L= a Lty e, L
muca que aarraba f lucha enire dos emprosas femovianas. Como s ve, 1025 13 fantistica sparicén del tren de Lum ere y o chogue de trenes de Segqundo Chomén o
Asalte al gran tren®-, guionidtas, productores v directores comenzaban a juaar con las muy variadas posihilidades temdticas del ferracarril
J J AL LN L GED ol [Thi

v el ] miten, de Abel G ] & ' in®™ - S
'“rl:‘!"";'-":-E:'.r'l-l.r-.f:];r:rr;,-:-_.:'..; éiil.-rl:l:llfi.tllh: 'I['“:ul‘l:h:irfj:;'trlnr'-:dlllﬁ'l:;r:ll:l:l”ﬁ‘:-J;"':;1? l:':.-:-.:-m_.f'l:;:lhrln‘* L I.l-|r|-.|l_| :.r.nlrf |rJrT1 .r; 1924 < una epaptyd TETTOviara con tintes
Indistrall los padoncs (0 Comn e lamamn), ks frenos, of girar e S S POPSTIEEM 3 Luricd '.!, e un publscn caw reaien otrerddo n b Ea
' e P e e T W%, 6 quar verliqinasn te Ls ruedis, el profurdo pitido y o humo; o los magquenistas nutrienda al caballo de hierro
con carbon o madera. ¢luien no recuenda aquel gnito épico y burldn de Groucho Marc en "Los hermanas Marx en ef Deste?: "Mis maders, e 13 nuerm®. mientrs stbarh
L5 calderas con (oo el maderamen del fren = L f=hila , [TRRLNLS SiatiTaie

corregida por 1a incrédula expresion del genial cémico. Unos aAos antes, Lupu Pick rodd Fl rad” (1921), Pueds que fuce oite director aleman e primens en recurrie a i
ferroviano, profesion relatvamenie nucva, pana inaugurar ¢f génera del folletin -o deama; El ferroviana”, de Pietro Germi, 1956~ con trabarsdores del fren En esia lines
de extroer al ferrocarnl todas sus patencialidodes cinematograficas, pera en clave de comedia, nio debe obvidarse: *El ripida de Roma® (1932), del britanico Walter Forde
bl recurso dram3tico de reunir 3 viajeros de muy diferente condicién social -0 andloga-, que comciden Imoluntanamente en un trasvects (o 3 propasital con perfiles
preCoiOgetrs © intencones daimites, ha conformado otro sibgénero en el intenior det género de trenes "Aducunsto ¢n el Onent Expres” 19741 de Sddney Lomet v Basade
en un enreda policiaco de Agatha Cherstie, & un ejempho emblermitico

En 1928, Buster Keaton dingid ¢ interpretd "H maquinata de La General”, donde Io burlesen deél argumento y de ks situaciones adquiria una dimensidn foica

Pero el mismo afo que Walter Forde filmata “El ripido de Roma® Alfred Hichenck, a [a 53260 todavia en Gran Bretads, ponis en imdaenes “El admemn 17° (19331
Siete afos mds tarde (jaria su residencia en EEUU. “El ndmero 17 o5 en cierto mado, un antecedente de los filmes “con” 1ren 0 en® timn, Likes fon s B
expresd | {1938), "Extranos en un tren™ [1951) o *Con b muerte en los talones” | 1959), que contione una de o mds erdbions v beilantes maomenion de comed. enire un
hombre ¥ una muper no 5000 en el vagdn-restaurante, sino en L intimidad de b catend-cama
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- ento, aparece un fermcarml “E ndmem 17° 63 0tio sermed
&=, 318n de huida u ccuftamicnto, aparece un fermcaml EH numern 177 €3 otro gemplo mis Unos kg,

Donde hay un arumenio fe d L 1er:1-::= sncia. El protaganista Lkohn Stuartl, delectneg, conuique "”_r"" al convoy. A partir de CSIE IMitante poe ;:ﬂ

- mg valisa poya y subon 3 un fren QU et Lt “en® ¢ e aTTiesgados epercicios makibansticos entre ¢l detectve y los delincuentes, SMando o piands . A
”' bty prary (0T £T ¢l oime .: L r-.:-.._r;_- A elEmen to gue [0 % sualmentie 3 bos directores vy 3 los afrcionados “AlEma en l:'rfng:rr-,._,.‘l;d.' qa-
vag 3 0k, cun profusion de truies I'!"Tr'-:"-l-:u.j:.I:‘.:;r_..-n- del tren, tan inteligentemente desacrolladas por Hitchcack ean ;unun.::ufH::

minacidn de las potencialidaces
CLELET IR i T e e o = e ey s .
Gravas realizd en 1365 un policaco fermoviano: *los railes del crimen

el rrdnaina bk vaaones, bos rales (Losta-ra i
mrnlF L MU, - Lo . = i v | e e 10 T
; y 3 peferenod - nos EIErremos= 3 WS pucnies, iejanos o no. De otrg Lad .
oo, PoF no refe .- [ b LR LS INGGIurg de

:l...'-:lrl-- i et & e
] b J CIMPCITRd (LR L Flous - -

) prOCUCTON G K RERELEEA T 1T smentos firstantes fugaces, mds bien] erdbicos Y en los comparimentos CCUPIts pos i
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S e i Lol E bl o L5 comodias, pard CRhOLar i i ’ r :
s passlics Lambetn g SETRCER FEEE 2 S imenln pobciaco 0 de cspionaje han obtenido cruces de miradas recelods entre perenuido . o
T pas e realiracores de peliculys de amumenio POICD O BT Oona) e s PEICOUNIS. ¥ Dersrouidhne,
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QuUIOnILZS i K6 1T & yalmente sospechosos por obra ¥ gracia de la murada ladind de la cdmars, e decir, del dirs

-« slenmy 3l deamig, pero g ]| bl Y
i3 erod a ¥ a1

; | para hacer descarnilar un tren o inutibizar 3 via Destrozar traviesas y ralles o5 muy propio de los filmes bél 05 ¥ el westprn

- FNETIL LR LR 5 1l

Lis Iraviests Deto B L " ol inistamente minunalorado western que rodd en 1959 John Ford, la misidn def coronel Mariowe (John Wayne] & destrus

"] R i -1'_-_._-_r._--,:-q,_|.__'- AR ELDAKTR IR T L I % e d =% Oty

B s Jrmas y material de los sudistas en b estacion de B

i ratenal oe

Cwilinn
s ] s B =y f".-_ull:': L RE LI
£l mlo prenal O SDFTGON
enl 1 13 caballeria 2 13 Hewton Station, joudl e ¢l cometido fundamental de los soldadas? .

Cuanda 1ras un metoardo rep clo e :*.._‘-_1‘r._ql,l|_-r!|_, 13 Cabk L i3 3 13 Newlon Sta s B i | : IH dados l'"'FIZII'u;..ar 1 et
: der potentes fuegos con elias y calentar los railes, como Raria un herrero pard targar el hierrn, hasta poder doblarlos e inhatilitarios fRar tantn

e e Traneetrt, enoenady (Olrnios ICgen Loa L

Los cunan, ademis, aprovechando ks postes del todgralo
S quieres cargarte un tren, neutrafiza b vias v s traviesas, hermanas samesas. Desde luego, en la £poca anicrior al ferrocarril ehéctrico, quE 3 $U dependenciy
tradroral de vizs v traviesas se une hoy o pantografo y b catenana. Por convguiente, hoy los fi-"F-“’:*‘- puccen Ufﬂt!‘ldf que sus l:rIJIur.J'a_rIr feeidn averien o sagemg
v'.' oielectrbnenfinformitico de un tren para cometer algund fechora, pero, dc (0odG MOdas, D mis o ’-t’fr'fiff']fdf-f_i] £s 2 voladura de un puente (&l del ria Ena,
werh _]:1,.-‘ 3l surgue se3 beano [(Un puente lesana”, 1977, de Richard Attemborough) o simphemente “El puente”, aquel filme de Bernard Wicki de 1959, antibekcnty y
humarriia, gque los _1-1|:|."ﬂ.1|:I-G": veleranns vimos en los cine-=clubs autonsados -y levemente clericales- de 12 EE[J:H"IE del mamentn

[ =

AUTOLE M ConoOmarnios me empeen gl P U [ren e UR mero -pend Sedulto injuinamente QUE & COomo un tren gue |1'-.'|i-.;.1r1'.._*r1[: LFAMSpOrta 3 o
ciudadancs bpo terma [subway] v en un recornido blsicamente urband-, al vez no seria impertinente ni fuera de lugar acondarse de "Pelham 1237 [TThe taking of Pelam
one two there), de Joseph Sargent. Fue en 1974 cuanda se rodd Thriller vertigingso en una linea del melro neoyorking. Bl busilis radicaba en un duelo 1ecnoligico entre
i SCOUESITICONTS Gl melro [entrt oilos Ln indsidad fesenlca y dexdal 3 empresa, de 3 que habd sdo despededo) v los responsables del centra de DpEracione,

nrgdos por Walter Manthay, gue inchusa en circunstancas de miuma gravedad pone can o comoda de Bily Wilder, El duefa no e resolvia destruvendo trayviesss o

SR N

driam ANt ralcs, S0 on fecnologa punta y, raturabmente, cf héroe

LA o

El vapoe. Sembolo del afego ferrocarmil, con w5 humas, inmortalizado por pintores. Uno de elios, Frederic Remington [1861-1909), también escultor v d buiante.
FRrEuN 3lragar digun tren, aurque £ fue Ln artista enfre epco y documentalista del Oeste. Aunque ocho afos mds tarde de su nacimiento [10 de mayo de 1855) se
encentraron ks 60s incas de ferrocarnl impulsadas por la Central Pacific y 1 Union Pacific, en Promontory Point (Utah, al norte del Gran Lago Salado), lo que suponk
ol eniae Cel e5ie con el Desle, y que dio material filmico a, entre otros, Ceol B de Mille ["Union Pacific®, 1939), Remington, Carl Wimar, Charles Manan Russell o

Alfred Jacob Miller optaron por marnginar al ferrocarml AL Wit i B .
i | L : A 0 WO dGr de sy P § . : e i
3 Mdluralera, y concentrar su m 200 £ni lon rebafos de Bilaios |

K5 CSIampas CosIUMIGEas y Derla representacrdn de b viokeneia [TTreasre of bhe Fd W e % \CrSs PSSR Cod prehistOncns
=C. 5 MI0SCTICL % Of he D4 \e=t™ Dherruer &5 L2 - - it -
1984) vest’, Derrver Art Museum a d the Buffals Bl Hstorical Center in Cody, Wyoming.

dilly Wilder s el director que mds médila e ha extrakino ai winae = {
il 1 2 Fi= T I HEG all v I il Falidas » En Erasn® 10 T ;
o Tors. mads concrelamente L veeshars S L er_ Con faldas y a o loco (1959), Ung ge s componentes de I3 oruesta femening Sweet Sue’
HMCOpatons, mas concrelamente L voralista Sugar Kane [Marikn Monme cafa de aricar], et 3 punin e subsr 31 tren Ca § il et
Lir ) . e 8 SRR B el 2 e i ponioneindre o ¢ rdin Die e
uria nubs o€ vapor surmpe desde las bases del Fernoc arml, 3l miamo tiermpo que wwena un pilido ESInuendonn. Sixaar Kane il J 5 ,_-I. KOG pod ¢f 2 w I[--.-I it
I A [ ¥ 50 cul | A7 TS & | i, e gl P Jurdd, W Cudl o un pretento de Wilkder para
U .ln'..ndrrdt ¥ 53U DU 58 mMuUsTIT A% Yy alra l_ﬁlﬂ. ] Jrfl‘i{:.\_-n|:;|r\-l:p[l~:r_llljl-‘\.r .|:|JL |J|'-':':I I3 m-‘;'ﬁ. I|'||[':I:|'|"!1|:'u:‘| ot St e e = | T F-J.j
histora del cine : dih (3 de und miguing de vaper en tods la
En los pasilios, por lo general estrechos, se bha repetida, en 95 Comedias [de Wikder o de los B50), b escena de s prodagon
i e 1 THs] | ; = s i e . ' Aok L et
LC 3CN0S, POr EXRremno corfcsmente, o 1 que EViiaM MI3r, Mas por educacion 0 Lermoe que Ii-r'3||J|I'l"-'i-'u"'4:. LoE i s -;l; Y LC s 0o T han ot [
& fape Lol e n i : s iy S L1 ’ i x gld 'y PRSATS M JUA LT SO |
layne F|1.I|I.'I.!l.1_"_'|u-' a2/ Loee .,J.J.rrl,rn]h, I:11|:'|.:| Stf'ri'r."u'\'_',l i'!lll.ll"'.l‘_lﬂ th.l:l'l-\.'r.; wun tren I"'rrt or Catads con Rims Mice et 1 i '-: o
I ie I3} o 20 O PRTe S LU LSS Incyer, June Wikdlson, Candy Barr -cucribla poemas
para il mama yoaus amanics oe b Miala- v, por supossto. impresionante y swbestimada Bettie Page. Sus caderss aRn
| ] " - - - - ' - Wl Nl bl oL PR B
o w080 los vaganes, wno tambedn ¢f ancha de via. porque e<faba comao un tren '

L3 O secundars. m Wy Bl 01343
iermndses, ralvian obfigadn 3 rednefar

El cine le debe al tren una de Las tecnicas de rodaje de las que mis abusaran, y abusan, las directores. ef travelling, fodo e munda ssbe, can mavor o menor
PrECIS0N, Que € un Travelhing, 0 sea, of desplazamiento de b cimara emplarada sobee unos rafles (e tren). Si been o5 cierio que par hacer un trove .'.-:Ir:. 5 abmodyty "'.l!'.".|l.'
[KRCHO0, Sopar o) :.Irn P | uedt cietulane usindo olros medios de locoemaciin (aut mandtl, potp, furgoneta o ef propso swer humana, con s cdmar 3l hombrol. L
apheacian d¢ 1o railes al séplima y Uitimo arte o3 una gentifera del fereacarm| Abusar, pues s Alqunos directons, wobire todo en sy *bpuera prima”, han confyndido el
lenguae inngvador o atrevida con ol travelling. Esto se vio en varios filmes del Kueva Cine Espaniol de los afios 80, lmouisado por José Marfs Garcia Escudern S ng hiabda
alqun eatensa travelling, procurando ssempre gue la cdmarg anduviera tras un arbol, una fuente [traveliing circular: "Noche de vino tnto”. de Jowé Matls hunes, 1966] o
cualquier cbyeto que demostrara palmaramentc que el nedfito daminaka el intringults (1 secucncias del pasen Roctumma en "Hieve CArtat 3 Berta®. de Msrtin Pt -;.,-
IGES: & i3 ] ;_-II_I!I_--cl,-r crifada redecubae Salamanca gracias 3 los ralles del tren ), el realirader no recs 2 buenas erlticas ’

t travetling ha sido, muy 3 menuda, of sarampebn de los debutantes ¥ de algunds veteranos Pero b culpa no 65 ded tren, ni del cha-cha-cha Entre ks trzvellngs
memorabaes por su funconalbidad expresiva, B3 memoria desentierra ef del paseo entre Jean Tanoe y =tephane Audian en “El carmicera”, de Caude Chabeod 1960 [
Lonversician, Lrga y aparenicmente banal -registrada en un plano Orico, merced al travelling-, desvelaba, o meror aum, ininuata *a prior” ¢f meolia de L hitoria v
sobre todo, [a personalidad del carnicero de promancas. Chabrol, un hitchcockiann convicto v conle W0, Bemostro; en oele vy otros filmes, que un travelling 5 [esto ko d [

Godard, esc genia iconoclasta ¢ incomprendidd, Idcidamente chiflado) "una cuestion de moralt Bt e rest tiest._. hipérbole ¥ presuntucsidad, faiies del crimen Gnematngeifes

Sin saber nada de trencs, € sequro que. de vez en cuando, hay que usar grias para cambiarics de sitio, repararkes o eoiarion & la que aRtiguImente s conoda

cama cochoras, por lo menos en el drea regional del "thenet”. Pucs bien; hay una gria memorsble, fantdstics pos s dificultad eerics v 40 uididad cxprese, en “Sed de
mal’, de Orson Welles, 1958, ; Oud 3 una grua en el stplimo arte? Pues un andugio articulido que 42 alr por encima de 13 altes medis del . rdsdann media, Expenedn
hecha de "Godsilly” o "King Kong® Esto permite un punto de vista peculiar ¥ con <cnlido artistion 5 no s 3busa de 3 pobre 6r6a. Hay cinetas gue han bethn de b

U podo MICTIOG U Lna de Sus sonas de ll.l':'ﬂ[.'..‘.n_: II'-Il'!-l:lrrl_‘:',' me 3dmern de otmo I3 maness -con Bein v tersin- Gordan O 1% e el Eebraenili ARG wEilein TR
Conchos™ [1964); o Hitchcock enuno de s limes de decatlencnd, per menos, "Henes™ [1971] Se trata de un enmpleo plang gue combing -eams en ~aed e ma
grua con un tranelling de retroceso. JVirtuosiamo huero tal ver?
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aroe titolos podriamas incluir? Centenarcs Bl telégrafo y b estatin, y sy jefe, hoy et

st e Bgado 3l PerrOoarm, (CUliil
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e e ik om0y cudros de C312 exparain Woody Allen e el aspirante 3l Bogart de "Casablanca®, Rick: |y Tiifeey
= Z o e P s Weasd €N LT B K el L - " a P %
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s forajsdces del Deste, caso Oc *angche”. de Robert Aldnch (1954] o Kl uni:'r.!fﬂ neqie”, de John Forg 1SR En
a2l kv ks pOSTEL §00 Gue, de paso, matatan ol telegrafista y jefe de estacion 2l msmo t=‘_'r=1|'.u'..'l. En “El sargento negro” impresiong b
grasionct 1o 40 GCSTEN € 10 e '.;.r ST :.~4' rrimente fotografiada por Bert Glennon ("La diligencsa”, “Rio Grande® o "Murieron con las botas pueiae
SO O o, :J“:d rI”'..II:: Irl":r -.L'E:.r“-z P anie il En fzvor de bos indsis Ray que oo derar que & odiaban al 1'.‘!I:'I]'inl. a o I!rl-rg:a'l*._ﬂh-l, 3l
o e €0 cacid rga distanca con humo, fos Biuaba on infenonidad tecnoldgica respecto a los rostros il

soes i wempre K 213000 lors (sl y

£] spldarafo arrasada v £l emEeatd Lo

rendida era porpue S scfales o alfatet

el

o g¢ Comumicaciin a meca y 1

“Western Union” [Espintu de congqusta”] e una peiituia de 1781 qUE EIgR Fritz Lang _**i'-"-'a ba de t‘-FJHhI'!-"iI*.ﬂ ri‘.:-r_;?.'.':-,r aca 1861, desde Omaha hast
coft Lyke (it [orriton e mormones mnuoosamente ento por el ingenierd Irandcs Semonn CLEnGOo CHUND ¢ EE l_IU‘ para trabaar en ko suyod ef ferrocarril B bexgrala
s l“t: I-""'n_"“:' 'n-lu;-' ".i d c"-iw ke handidas ¢ inclusn oente de bien. Verbigraoa: “Conspiratadn de siencia | Bad day at Black Rock’), de John Sturges [1954]
:" ::Jl"':f“’: '.-“ J'IJ wHt3 y antimaccastist -era 13 temporada ofical de b tara e brugs -, el empleado de Il':-1:|;=u-1 (jefey 1r:|::1}rul:.sta] delia sometierse al imperio
ol caon e | villarrio (Robert Ryan) v de sus csbirmos. B tren, del que destendi Seencer Tracy al comienzo del filme, en un paisaje Geserticn, y La estacidn constitulan
i i :_'r“'__:"':,.l_ _l of Do "“:"‘.'r#'-""' ta v en olras o, pero Sempre subliminalmente presenle. i 1308 el Ierroearl R R A B Pl el
;-:‘ ::.'r:lr:!.;: -: .:.'::r.i‘-: r;':':t: 'S.'r:“-.c " [TWhispering Smuth7], pelicula menor que ditigit en 1948 Leslic Fenton. Dtro tema muds a afadic: el sabueso de tren

Exte penongic putde que Gituviest informada no por ¢f telégrafo absolutamente, sino lambién por ko que se denomind “grapevine telephone”, mds o menos
sy trarsmimete oyl de informes y hasta rumoncs que 5¢ Converiian, en oCasoncs, en catos fehatientes Como cscribit Heinz ) Stammel 'en “La gran aventurs de los
Cowhoys”. T flaodn oe los bandahos y fugitie, de kos Cuatreros v pstoferos, transmitda por o leiéfono de las Praderas, que llegaba hasta 1a cabaha mds astada en o
neeano de hierbas o las montadas de Santa Fe, era tan precisa que estos pobres apenas tenian posibilidad de pasar inadvertidost

En un western superclareedente de Anthony Mann, coma todas los suyes, "Hombre del Deste® (1358), el tren perturbaba al ex-bandido, acostumbrada a
dessiarsree 3 cabalio, v o papel del jefe te sstacion -medio, o entero, profesional y un tercio de chivato o policia "amateur” en el duro Far West- metia e msedo en el
ilma a todo e -_-?-,]r.q.' de Dock Tobire El *factor de circulacion® habia reconocido al atracador de trenes y pistolero rehabilitado: Link: Jones

En kos andenes de Las estanones han acontecdo momentos Lernos 'y amanrgos. Pero la culpa nunca ha sido del ferrocarnl, Puntos de encuentro y desencuenin
de despedida fabamente canhows o unceras De loniquecs y res. Ha habido en el cine muchos andenes; y escenas de andén. Gary Cooper y Audrey Hepurbn en “Ariane

0571, de Bilty Wilder, Una de |2y mejores secuencas -aparte del r i A 1 3 g
[(1957], d sk S : ot v a5 =1 r.lifl epetido gag de la orquoiting interpretands ef vals Fascination- es I3 postren, cuando Arane. (ras ramper
con Frank (Cooper), saca un billete para 1a Riviera francesa. Asl b describe Kevin Lally en “Wikder Times, Life of Billy Wilder = "Eii B Fsprraahis ey foe it
en pos del tren de su amada. Sus Bgrmas traiconan s verdaderos sentimientos () Frank sut : ; 4 memarle eoena lnal, Anane corre

3 B chica al ten v ambos deian iy { = - 4
= [ == ¥ e 3 r L+ & (R e ] b, e |1 kT :
La parca s casa, finalmentc] ¥ gracas a la magia del ferrocarnl, v de lo precedente, en Canne Bonilo, fro? . o L Crananse (Mauree Chevalic]®
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rnr d eribdaen lu"‘ iter Burns IL[L'E:" r‘Hhm-. ol J:]u.i H‘lnl_ |_:3¢-'"u- 3, nas regalan otra escena de andén, muy dferente, borde. en “Primera plana® (1974]

t edifor de un I'I---J‘ i rpafi- |_:|: b E:.t' sialthaul, in |:|‘I-.: TEiLnder 3 Su penodaty estreila Hikdy Johnson Lack Lernmon] en el andén de 13 etacidn Coma na ka

nsigue, e regaly un refoy. rarie o inen ¥ Burms e dinge al - i . T o - Hadi i

ORI '-'. jl - ¥ =L GNge 30 pele de esianin e dice esio: "Ax walhs JusEnle estauin de noe un pasaiern lamado Hildy lohrson me
ha robado el relog

Las estaciones. COMo E3pA0 de un amor inexstente i sofadeo: *El eipintu de la colmena®, de Victor Erice (19730, Teresa Gimpera escrbe c3rtas o Amor Gue

'] ¥ " - A i o - 2 1 3 o o,

ervia por medio del tren. ¥a 2 un apeadero, 13l ver -0 estacon perdida on b mesela cxstelang-, fotografada al crepuscuto por el pran operadar Luts Cuadrada Melancolls
¥ pend. Bl rundo de L maquina y el silenoio de fa estepa

Al ladg, o entrente, Alfredo Landa o Paco Martiner Soria viagndo coming de Alemana en teroera clase v comienda pan con choriza [iers senpitebdades diferentes
2 de Erice y b de Pedro Laraga: “Vente a Alemania, Pepe® [1970] 0 "La ciudad no s para mi” [1965). Esta es una pelicuta mis de autobis que de tren §Y con qué 3 e
derpude T";ﬂ Eweil 3 su mujer y Su3 hios -6 vacahontd- on una estaciin neoyorking! Sucede en “La tentacitn vive armha” (Mar hnl Bl anden e un epErmto de Irionee
rodriqued” en Cei0 3 CAUES Of U PICnTs oral sollerhs veraniega, §Y ko minutos amaross de andén en "Doctor Thivaga” [1965) de David Lean? ;0 of vaodn dande 1o
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prostituyen el ferrosannl, imventado para hacer mds felie y prictica la vida v b economia, dbusando de ¢ y tergiversando w espirity fundancnal, sscddndose, en suma,
35U paso o gran veloodad, na vale la pena citar mds titula que el de "Ana Earenina®, por Greta Garbo mas que madd. Adomids, guionitcamente no hay pelicull gee pueda
LOSIENCTSE CON U ided provia ol suckdio aproveciundese de un trens Puede que Hiteheoek io hubeese corsequidn. Comenza k. pelicola, v ya.en los titulos de coedifo,
Aparece un personaje que ha plancado Stiarse al tren’, sequn 3 linca e insustituible expressdn popular [hoy, of pucblo siempre in geraosi. Trdciin femenina, ha creadd
un quichso muy hedonista y sano: “No s¢ s Liarme al (ren o 3l maquinista’). Pera noventa minutos pare tiarse al ren son muchos minutos cinematngedficos. Hoy se
podria hacer este filme, sobre lodo por [ peniualidad conseguida por RENFE. Anlsguamente, ¢l peronaje hatvia ptinificado tiarie al Talgo de las 1835 y hubiera tenido
gue Jplarar s suicidio hasta un par dc hors depucs, eiodiacd on s taveias 3 B lue de 13 luna

Cine y trenes Trenes de ane. El tren en ¢l ane. Etcétera. B2 interrelacion da pdna un Bbro, a6 que obedecert 3l revisor (Rombse. otro privfeconal Qoe ha
intervenida en filmes, asoctada 2 menudo 3 un guandidn del orden (ermoviatio, &5 decir, 2 impedis que B gente vizge Gn biflete. te cucle O moleste Jl reato oe Lsuariosd y
concluiré, cash, con mi somero trayectn cinematogrifico. Pero antes exhumo un excedente articulo publicado en b revista “him ldeal” en 1965, nomero 167, A & arcn
me la compraba todos los meses. Gran publicacidn, Mds 0 menos en 1 linea barinana de "Cansers do Cinemna® Colaboradores: Jout Lus Guarner, Augusto ML lormes, Joss
Karia Carrefia, Ramdn Moix, Carles Gortan, FHix Martialay o LA Pruneda, guien escribe [amiNén en e3ie Catdiogo

El cjemplar ha perdido color. Estd un poco amanilento. ) A Pruneda escnbe un trabso tiulado A propisiio de B iiem Frankerhimes™ B4 b i Buc. e
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Sueng, obvamente, en b expreso de Shanga®, Antonio Garcia rinde tributo a la sofisticacitn de Marlene Dietrich, v al cosmopalitismo “chic® de L pelicala,
G0 canto de amor mas de Josed Vion Stenberg hacia su querida Marlene. El chucho burgués subido en la cama, completa el cuadro anstdcrata de 3 hstora NTOMHL YERTEAR
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