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Es habitual en nuestra historiografia artistica ponderar la importancia de la De

Varia Commensvracion para la Escolptora y Architectura de Juan de Arfe como

uno de los tratados més conocidos y difundidos en fa Edad Moderna espafiola'.

1. A. BONET CORREA, «Juan de Adey Villafafier, como introduccién a la edicién facsimil
Varia Commensuracion para la Esculptura y Architectura. Libros I y I1. Madrid, Ministerio de Edu-
cacién y Ciencia, 1974, IDEM, «Los Jibros 111 y IV De Varia Commensuyacion para la Esculptura:y
Arbitectura y la descripcién de la traza y ornate de la custodia de plata de la catedral de Sevilla», como
introduccién a la edicion facsimil De Varia Commensuracion para la Esculpturay Architectura. Libros
711 y IV. Madrid, Ministerio de Educacién y Ciencia, 1978, ambos estudios incluidos en A. BONET
CORREA, Fignras, modelos e imdgenes en los tratadistas espatioles. Madrid, 1993; pp. 37-84 y 85-94
respectivamente; 1. GARCIA LOPEZ, «De “platero’ a ‘escultor y arquitecto de plata y oros Juan
de Arfe y la teorfa artistica», en Estudios de. Plateria, San Eloy 2002. Murcia, 2002, pp. 127-142; A
BONET CORREA, «La obra teérica de Juan de Arfe», en M.J. SANZ (ed.), Centenario de la muerte
de Juan de Arfe. Sevilla, 2004, pp. 143-171; C. HEREDIA MORENQ, «La fortuna critica de Juan de

Arfe y Villafade». Archivo Espasiol de Arte £. 79, 1. 315, 2006, pp. 307-332.
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2 no fue sin embargo desconocida entre los artistas de su tiempo, como
siento en la libreria de Juan de Herrera®. Arfe también redacté otra obra
ver la imprenta, un tratado de perspectiva cuya publicacién inminente
go de la Varia’ y cuya pérdida lamenta Palomino®,

- La primera obra impresa de Juan de Arfe fue el Quilatador de la plata, oro y

que no llegéa

.3&3“ publicado en Valladolid en 1572, del que luego se hizo una nueva edicién

en Madrid en 1598, muy aumentada, pues los libros que inclufa pasaron de tres a
a tercera edicién; que refundia las dos anteriores,
se publico en Madrid en 1678%. Fs una obra fundamentalmente técnica, dirigida a
los ensayadores y joyeros que trata de aleaciones, contrastes de metales, piedras
valor de las monedas, pesos y medidas. En su primera edicién inclufa un

lar, 1 escena de un ensayador trabajando en su taller. Fue una obra muy apreciada
en su época aunque por su caricter especializado se divulgéd bastante menos que
la Varia®. Entre los artistas sélo conocemos la presencia en sus bibliotecas en un
pufiado de casos. Naturalmente, el libro interesé a los plateros de profesién, y asi
lo encontramos en las bibliotecas de dos conocidos artifices, Gaspar de Ledesma,
quien lo poseia en el momento de su muerte en Madrid, en 1618", y ¢l conquense
Juan de Orea (c.1620-1693)”. Ambos tenfan unas notables bibliotecas donde también
se ubicaban ejemplares de la Varia commensvracion, como veremos mis adelante.
También poseyeron el Quilatador algunos arquitectos, como el maestro del circulo
de Juan de Herrera, Juan de Minjares (; 2-1599), que también guardaba la Varia entre

6 A. RUIZ DE ARCAUTE, Juan de Herrera arquitecto de Felipe L1 Madrid, 1936, p. 15%
FJ. SANCHEZ CANTON, La Libreria de Juan de Herrera. Madrid, 1941; L. CERVERA VERA, E!
inventario de bienes de Juan de Herrera. Valencia, 1977. : , :

7 ].de ARFE, De Varia Commensvyacion para la escolptura, y Architectura. . Sevilla, Andrea
Pescioni y Juan de Ledn, 1585, Prélogo s.p.: «como lo dirernos en nuestra Perspectiva pratica muy en
breve». :

8 A.PALOMINO, El museo pictérico y escala Sptica. Madrid, Aguilar, 1947, p. 809; en ocasiones
cudo de armas, como posible obra de Juan de Asfe, pero ya
dudaba de que dicho Arfe fuera nuestro tratadista, N. de
d, EU.E,, 1999, I p. 681: «El libro manuscrito de un
¢ escudo de armas, estuvo en poder de Gonzalo de

se ha citado otra obra manuscrita, De es
Nicolis de Antonio, fuente de esta noticia,
ANTONIQ, Biblioteca hispana nueva. Ed. Madri
Juan de Arfe, personaje probablemente distinto, Dk

Argote».
9 A, BONET CORREA (dir), El libro de arte en Espafia. Granada, 1975, pp. 37,40y 64.

10 A. BONET CORREA, «Juan de Arfe, ensayador de oro y plata», texto introductorio a ia
edicién del Quilatador de la Plata, Oro y Piedras. Madrid, Ministerio de Educacién y Ciencia, 1976;
publicado posteriormente en Figuras, modelos... ob. cit., pp. 95-104. o

11 J.M. CRUZ VALDOVINOS y |.M. GARCIA LOPEZ, Plateria religiosa en Ubeda y Baeza.

Jaén, 1979, p. 78.
12 J.L. BARRIO MOYA, «La librerfa del platero Juan de Orea (1693)». Boletin de arte n. 11,

1990, pp. 97-103.
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otros libros de arquitectura®. Ambos tratados de Arfe se encontraban ignalmente ol

_w\ _H_E.mﬁ\ a de Juan Gémez de Mora", mientras que Teodoro Ardemans (1664-1726) ..

solo tenia en sus anaqueles el Quilatador’, seguramente la tercera edicién de 1678, -
3

la dnica de la que ya se hacia eco Antonio Palomino'.

Sin embargp, ese caricter especializado en el mundo de los metales preciosos y su.

interés por llegar a establecer una mayor precisién en ef control de pesos y medidas
>

seguramente motivaron la presencia del Quilatador en otro tipo de bibliotecas 2
las reunidas por los artistas. Aunque el estudio de los libros de arte en bibliotecas.

nobiliarias de la Edad Moderna espaiiola estd todavia por hacer, podemos ofrecer

algunos datos sobre la presencia del Quilaiador en algunas de ellas. Tan sélo un

afio después de su publicacidn, en 1573, ya se encontraba en la magnifica biblioteca

de don Alonso Osorio, marqués de Astorga (c. 1532-1592)". También lo encon-

tramos en el mventario de la biblioteca —realizado hacia 1600- del VI Condestable
de Ommﬁ_:.m“ Juan Ferndndez de Velasco (;?-1613)® y entre los bienes dejados por
el rey Felipe I1, tal y como se inventaria en 1602: «Quilatador de la plata, por Joan

19 Q; o P . .
Darphe»®. Sin embargo, afios mds tarde, era la Varia Commensvracion la que se

encontraba en la célebre biblioteca que su nieto, Felipe IV, formé en la Torre Alta del

13 M.C. HEREDIA MORENO, «Juar de Arfe Villafafie y Sebastiiing Serlio». Archive Espasiol
de Arte t. 76, n. 304, 2003, pp. 371-388 {p. 377); sobre Juin de Minjares véanse C. WILKINSON
«The Career of Juan de Mijares and the Reform of Spanish Architecture under Philip Tl». fournal &.w
the Society of Architectwral Histovians vol. 33, n. 2, 1974, pp. 122-132; EE. ROSENTHAL, E! palacio
&m. D.Jalcm V en Granada. Madrid, 1988, pp. 139-150; R. LOPEZ GUZMAN, <El arquitecto Juan de
Minjares en Granada». Laboratorio de Arte n. 5, 1992, pp. 99-109. .

14 M. AGULLO Y COBO, «Documentos para [a biograffa de Juan Gémez de Mora». Anales
del Instituto de Estudios Madrilefios 1973, pp. 55-80; V. TOVAR MARTIN, Arquitectura madrilefia
del siglo XVII: datos para su estndio. Madrid, 1983, pp. 169-184. '

.Hm. M. AGULLO Y COBO, «La hiblioteca de don Teodoro Ardemans», en Primeras Jornadas
de _wsgqmﬁ.\.&. Madrid, 1977, pp. 570-652; B. BLASCO ESQUIVIAS, Teodoro Ardemans y s entorno
en el cambio de siglo (1661-1726). Aspectos de la arquitectura y el nrbanismo madvilefios de Felipe 1T
a Carlos I11. Universidad Complutense de Madrid, Tesis Doctoral, 1991, 2 vols., II p. 1288.

16 A. EF%ZHZO. ob. cit., p. 265. T

17 PM.C TEDRA, Nobleza y lectura en tiempos de Feli . bl
Osorto Marqués de Astorga. <m=m&or.m. 2002, p. 311. P pe tl: La ?EB.RQ de don Alonso

1B -Biblioteca Nacional de Madrid, Mss. 7840, L. 124, posefa la primera edicién de 1572; sobre la
?Z._.oannm del Condestable véanse M. FERNANDEZ POMAR, «Manuscritos del VI .Oob&mvmﬁm_u_n de
Castilla en la Biblioteca Nacional» Helmdntica 18, 1967, pp. 89-168; (. de ANDRES, «La biblioteca
manuscrita del Condestable Juan Fernindez de Velasco (m. en 1613)». Cuadernos S._v_womﬁm.mma n. 40
1980, pp. 5-22; M.C. de CARLOS, «’Al modo de los Antiguos’. Las colecciones artisticas de .._:E“
Ferndndez de Velasco, VI Condestable de Castillas, en Patronos vy coleccionistas. Los condestables de
Castilla y el arte (siglos XV-XVII). Valladolid, 2005, pp. 207-314 (pp. 237-267).

- 19 EJ. SANCHEZ CANTON, Inventarios reales. Bienes muebles que pertenecieron a Felipe
ﬁ. Madrid, 1956-59, 2 vols. T p. 187, n. 1392: «Quilatador de la plata, por Joan Darphe, en Madrid,
enquadernado en papeldn y cuero negro dorado: tasado en quatro reales»; puede tratarse del n_.ﬁdlmm
.wmncmrﬁnbﬁ en'fa Real wm_u_.moﬁmnm de El Escorial, una primera edicién de Sevilla, 1572, con sig. 53-1-
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Alcazar de Madrid®. El Quilatador también lo posefa ese singular ingenio aragonés,
Vincencio Juan de Lastanosa?!, Como vemos, en este tipo de bibliotecas nobiliarias
primaba el interés por el Quilatador sobre la Varia, incluso en librerias como la de
Vincencio Juan de Lastanosa, pobladas de titulos de arquitectura y pintura tanto
espafioles como extranjeros, al contrario que la mayoria de los artistas de su tiempo,
se habia interesado por el Quilatador y no por la Varia, por lo que el interés sobre
este libro técnico y su anilisis de las aleaciones de plata y oro parecia estar mas
cerca de las preocupaciones de los creadores de estas bibliotecas nobiliarias que las
especulaciones artisticas de la Varza. .

De Varia commensvracion para la Esculptura y Architectura fue la gran aporta-
cién tebrica de Juan de Arfe. Publicada en Sevilla en 1585, en esa primera edicién
s6lo salieron los dos primeros libros, debiendo esperarse hasta 1587 para que se
pudiera vender la obra completa en sus cuatro libros®. Posteriormente, una segunda
edicién se publicé en Madrid en 1675%.

Arfe demostraba en esta obra sus profundas raices humanisticas, en primer lu-
gar por su atenci6n al lenguaje y su amor por la palabra escrita. Desde el prologo
comparaba el arte con la literatura y, con espiritu renacentista, se proponia lograr
con su obra el camino recorrido en las letras por Antonio de Nebrija, Juan de
Mena y el Marqués de Santillana, quienes en su campo habfan conseguido abatir la
barbarie anterior. Ya en la Descripcion de la custodia de la catedral de Sevilla, Arfe
habia manifestado su confianza en la palabra escrita como medio de transmisién
duradera de las obras de arte, pues como lector de la Historia Natural de. Plinio
pensaba que las grandes obras de la Antigiiedad todavia pervivian en sus descripcio-
nes literarias: «no se pudiera tener noticia de las singulares obras fabricadas por los

20 E.deSANTIAGO PAEZ, «Animi medicamentum. La biblioteca de Felipe IV en la Torre Alta
del Alcizars, en P. CATEDRA y M.L. LOPEZ VIDRIERO (dirs.), EI libro antiguo espaiol. ITI. El
libro en palacio v otros estudios bibliogréficos. Salamanca, 1996, pp. 279-314 (294-314); E BOUZA, Fi
libro y-el Cetro. La biblioteca de Felipe IV en la Torre Alta del Alcdzar de Madrid., Salamanca, 2005,
p- 336.
21 K.L.SELIG, The Library of Vincencio Juan de Lastanosa Patron of Gracian. Ginebra, 1960,
p. 46, n. 583; sobre su biblioteca véase M.J. PEDRAZA GRACIA, <La biblioteca de Vincencio Juan
de Lastanosas, en Catilogo de la Exposicién Vincencio Juan de Lastanosa (1607-1681) la pasion de
saber. Tuesca, 2007, pp. 87-95. .

22 Un incendio privé a Arfe de su primer manuscrito, que tuvo que ser rehecho por el autor.
Finalmente los dos primeros libros se editaron en 1585 y la obra completa con cuatro libros no se
imprimié hasta 1587 aunque se mantuviese la fecha de edicién de 1585, asi lo indica Agustin Cedn
Beriniidez en nota 2 E. LLAGUNO Y AMIROLA, Noticias de los Arquitectos y Arquitectnra de Espana.
Madrid, 1928, 111, pp. 98-99; sabemos que la edicién de 1585 cont6 con una tirada de mil ejemplares,
J.M. PALOMERO PARAMO, «Nuevos datos sobre el proceso editorial de la “Varia Conmesvracion’,
de Juan de Arfe: la fe de erratas y la tirada inicial de los dos primeros libros», en Homenaje al profesor
Herndndez Pereva. Madnd, 1992, pp. 887-893.

23 La Varia de Juan de Arfe se seguirfa reeditando hasta 1806, véase, A. BONET CORREA (dir.),
El libro de arte... ob. cit., pp. 36, 37 y 62; A, BONET CORREA (dir.), Bibliografiz de arquitectura,
ingenieria y wrbanismo en Espatia (1498-1880). Madnd, 1980, I, n. 289-298.
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artifices griegos y romanos si no hubiera habido autores que escribieran sus trazas, -
. T
grandezas y ornatos con que se representan al entendimiento humano, cuasi como

sl presentes estuvieran»?*.

Al afrontar afios més tardela Viaria, insistirfa en que su trabajo tenfa como ob-
jetivo crear un corpus teérico en castellano, es decir, paliar la ausencia de tratados
artisticos entre los espafioles: «por ver la falta q hasta ahora 4 avido en Espafia de -
gente curiosa de escribir»®, reclamacién que seria secundada por Gaspar Gutiérrez .

de los Rios en su Noticia general para todas las artes (1600)%. No es de extrafiar
que Francisco Pacheco considerara la Varia y la Notica general sus dos inmediatos

precedentes a la hora de remediar la carencia de libros espafioles.sobre las artes y
asf alabara el cardcter novator de Juan de Arfe: «0s6 en nuestra lengua dar principio -

a alguna parte deste intento, en el Libro que escribié de Commensvracion»?.

El escrito de Arfe también contiene un interesante perfil como modelo histo-
riogrifico, pues su relato histérico del progreso de las artes en Espafia, tanto en la
evolucién de las proporciones de los escultores Alonso Berruguete y Gaspar Becerra
como en la transformacion de la arquitectura hasta el cenit que identifica con el
monasterio de San Lorenzo de El Escorial, tienen un rotundo eco vasariano®. Que
este proceso evolutivo interesd y fue recogido en Espafia lo pone de manifiesto un
manuscrito de Lizaro Diaz del Valle (1606-1669), en el que transcribe el pasaje de
la Varia a partir de la decadencia de la arquitectura por la invasién de los godos™.
Asimismo, el biégrafo de los artistas espafioles también recogi6 de la Varia el discurso
de la evolucién de las proporciones de las obras de Alonso Berruguete y Gaspar
Becerra para construir las biografias de ambos artistas en su manuscrito®,

Si el texto de Arfe destaca por su cuidadoso y especifico lenguaje, la importancia
de las imdgenes serd fundamental para Ja Varia. El gran nimero de grabados que

24 ] de ARFE, Descripcidn de la traza y ornato de la custodia de la sancta 1, glesia de Sevilla.
Sevilla, 1587; citamos por la edicién de la De Varia Conmmesuracion... libros III y IV ob. cit. que
también la transeribe, p. 21. : :

25 J.de ?WH...F De Varia Commensvracion par la esevltora, y Architectura... Sevilla, Imprenta
de Andrea Pescioni, y Juan de Ledn: «A los lectoress, s.f.

26 Q..OCH.HMEN DE LOS RIOS, Neticia general pava la estimacion de las artes. Madrid,
Pedro Madrigal, 1600, p. 136: «[Navarrete fue] excelentisimo sobre quantos pintores ha auido, y otros
muchos, cuyos nombres huuiera eternizado mas la fama, st huuiera en Espafia tan curiosas plumas como
de fos Estrangeros. Pero quexa antigua es de que en ella nunca acabaran de entrar jamas las Musas. .
porque apenas son muertos, quando nos olvidamos dellos». -

27 E PACHECO, Arte de Lz pintura. Ed. de B. Bassegeda, Madrid, Cétedra, 1990, p. 67.

28 D. GARCIA LOPEZ, ob. cit., pp. 139-140.

N 29 w\_vronmnw Nacional de gm&l&. Mss. 8,148, ff. 11-2v; sobre el manuscito, del que ya dio no-
ticia FJ. Sénchez Cantén como obra de Lizaro Diaz del Valle, véase M. SANTIAGO RODRIGUEZ,
bwn&ﬁmi& ¥ manuscritos genealdgicos. Madrid, 1954, p. 237; Inventario General de Manuscritos de la
mm.gmamna Nacional de Madyid. Madrid, 1988, ¢ XTI, p. 255; ]. RIELLO VELASCOQ, «Tres manuscritos
de Lizaro Diaz del Valle y una nueva interpretacién de sus escritos sobre pinturas. Goya n. 298, 2004,
pp- 37-44; D. GARCIA LOPEZ, Lizaro Diaz del Valle 5y las vidas de pintores de Espasia. Madrid,
2008, pp. 86-87. _

30 D. GARCIA LOPEZ, Lizaro Diaz del Valle... ob. cit., pp. 149 y 213-214.
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pueblan la obra la convirtieron en una completa guia visual ficilmente accesible a
todo tipo de artistas —incluso iletrados— a conceptos de geometrfa, proporcién y
ordenamiento arquitectGnico. Esta apuesta por lo visual también vincula a la Varia
con los tratados cientificos del Renacimiento, en los que la importancia concedida
2 Ja imagen constituy6 el gran impulso del avance cientifico en todo tipo de dis-
ciplinas®. ‘ : .

Nuestro autor se muestra con verdadero espiritu cientifico cuando rechaza
todo lo que no ha visto o comprobado por medio de la reflexién o el estudio y
es en el propio texto de la Varia donde relata su visita a las clases de diseccion del
doctor Cosme de Medina en la Universidad de Salamanca®, algo verdaderamente
singular dentro del panorama espaiiol, donde incluso el médico Juan Valverde de
Hamusco explicaba que el motivo de su traslado a Roma se debia a la dificultad
de la realizacién de disecciones en Espaiia®. Por todo ello a Juan de Arfe se le
puede considerar el representante mis completo del panorama hispano en lo que
se entiende por el artista renacentista por excelencia, con preocupaciones artisticas,
humanisticas y cientificas. .

La inclusién del retrato del autor puede entenderse dentro de esa apuesta por
la imagen en el tratado, pues configura una poderosa efigie del artista culto: en un
clipeo y de perfil rememorando la tradicién humanistica y las monedas de la Anti-
giiedad, vestido elegantemente y luciendo unos lentes que lo definen como lector y
escritor, es decir, ubicado en un mundo totalmente diferente al del orfebre manual
afanado en su taller.

Arfe explicaba en el prélogo la configuracién de los grandes temas de su obra,
reservando €l primer libro para la geometria, el segundo para la simetria y com-
posicién de los cuerpos humanos, el tercero para las de los animales y el cuarto
dedicado a la arquitectura. Una de las claves del éxito de la Varia es que Arfe reunia
en una sola obra varios de los tratados mds demandados por sus contempordineos,
la geometria de Euclides, Durero o Serlio, la simetria humana y animal de Durero
y la exposicién visual de los érdenes arquitectonicos que se podia encontrar en
Serlio, Vignola y Palladio asi como en las ediciones ilustradas de Vitruvio. En las
fechas de la edicién de la Varia, Rodrigo Zamorano habia traducido al castellano los
primeros seis libros de Euclides recientemente (1576) y solo existian las sucesivas

31 ].$5. ACKERMAN, «Early Renissance Naturalism and Scientific llustration». Figura. Acta
Universitatis Upsaliensis 1985, pp. 1-17.

32 ].de ARFE, De Varia... ob. cit., I1, f. 25v.

33 ]. VALVERDE DE HAMUSCO, Historia de la composicién del cuerpo humano [Antonio de
Salamanca y Antonio Lafreej, Roma 1556). Ed. Madrid, Turner, p. 23; bien es verdad que la situacién
hispana comenzé a cambiar a mediados del siglo XVI, sobre todo a raiz del foco de médicos valen-
cianos, en 1551 la Universidad de Salamanca creé la primera ctedra de anatomia que ocupé Cosme
de Medina y que se convirtié en un centro de acogida de las nuevas ideas de Andrea Vesalio sobre la
diseccién directa y la observacién empirica de la medicina; J.M. LOPEZ PINEROQ, Medicina moderna
y sociedad espatiola. Siglos XVI-XIX. Valencia, 1976, p. 101; IDEM, Ciencia y técnica en la sociedad
espaiiola de los siglos XVI XVII. Valencia, 1979, pp. 331-337.
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ediciones de Francisco de Villalpando de los libros ITL y IV de Serlio y la nwmmcnnmm.ﬂ...
de Vitruvio por Miguel de Urrea. El resto de los libros eran ediciones extranjeras, -
caros libros de importacién y todavia habria que esperar para las traducciones de -

Vignola (1593) y Palladio (1625)*. :

La inclusién de un estudio de la geometria euclidiana dotaba a la Variz de un
indudable componente matemdtico y cientifico desde su punto de partida, haciendo -
de la geometria la base del conocimiento de las artes. Ya el cosmografo y amigo de.

Arfe, Rodrigo Zamorano, habfa comenzado su edicién de Euclides considerando a

la geometria como la ciencia de la que dependen todas las demds, entendiendo sig-
nificativamente entre éstas a la arquitectura, la pintura y la escultura®, Ia inclusién
de una introduccién geométrica, que autores como Durero o Serlio habian afiadido

en sus tratados, se convertird de aqui en adelante en un elemento habitual en los
tratados arquitecténicos y artisticos espafioles, tal y como podemos ver, por ejemplo,
en el Arte y uso de arquitectura (1633) de fray Lorenzo de San Nicolds o La Pintura
Sabia (1660-1662) de fray Juan Ricci, mientras que Lizare Diaz del Valle escribiri:
«Geometrfa: a esta Arte se reduce el de la p[intu]ra y dibujo»*.

El libro dedicado a la geometrfa por parte de Arfe no pasé desapercibido a los
artistas y arquitectos posteriores. Asi podemos comprobarlo al ver la cita que le
dedica Diego Lépez de Arenas en su Breve compendio de la carpinteria de lo blanco
y tratado de alarifes, publicado en Sevilla en1633. A pesar de la continua utilizacién
de la obra de Arfe por Lépez de Arenas, la dinica cita ditecta de la Varia se produce
a la hora de ahondar en los problemas de la geometria¥. También el arquitecto
salmantino Simén Garcfa (c. 1649-1697) cita a Arfe entre las fuentes que componen
su tratado, el Compendio de architectvra y simetria de los templos (1681)%, pero
sobre todo va a centrar su interés en la parte de la geometrfa. Garcia transcribe todo

34 A.BONET CORREA, «Juan de Arfe y Villafafies, en Figuras, modelos... ob. cit., p. 158.

35 R.ZAMORANO, Losseis libros primeros de la geometria de Evclides. Traduzidos en lengua
Espasiola por Rodrigo Camorano Astrologo y Matematico... Sevilla, Alonso de la Barrera, 1576, f. 5v;
existe edicién facsimil de fa Universidad de Salamdnca con Introduccion de José Maria Sanz Hermida,
Salamanca, 1999; en relacién con su faceta de traductor de Alberti véase A.J. MORALES, «E1 cosmégrafo
Rodrigo Zamorano, traductor de Alberti al espafiol». Annali di architettura n. 7, 1995, pp. 141-146.

36 K. HELLWIG, «Diego Veldzquez y los escritos sobre arte de Lizaro Diaz del Valles. Archivo
Espafiol de Arte n. 67,1994, pp. 27-41; .M. RIELLO VELASCQO, «Geonetria (a esta Arte se reduce
la pintura y dibujo»: Lazaro Diaz del Valle y [a nobleza del arte de la pinturas. Anales de Historia del
Arte n 15, 2005, pp. 179-195; D. GARCIA LOPEZ, Lizaro Disz del Valle... ob. cit., pp. 121 y ss,

37 D.LOPEZ DE ARENAS, Breve compendio de la carpinieria de lo blanco y tratado de Ala-
rifes. Ed. de M* Angeles Toajas Roger. Madrid, Visor, 1997, pp. 244-245.

38 8. GARCIA, Compendio de Architectvra y simetria de los templos conforme a la medida del
Cuerpo Humano con algvnas demostraciones de Geometria. Asio 1681. Recoxido de diversos Antores
Naturales y extrangeros por Simon Gargia arhitecto natural de Salamanca, manuscrito de la Biblioteca
Nacional de Madrid, sig. Mss. 8884, f. 2: «Juan de arfer; existe edicion moderna con estudios introduc-
torios de Antonio Bonet Correa y Carlos Chanfén Olmos, S. GARCIA, Compendio de architectura y
simetria de los templos. Valladolid, Colegio Oficial de Arquitectos, 1991, 2 vols.; sobre Simén Garcfa
véase M.N. RUPEREZ ALMAJANO, «Anotaciones sobre la vida v la obra del arquitecto Simén
Garcia». Archivo Espariol de Arre t. 71, n. 281, 1998, pp. 68-74.
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. LimiNa 1. Juan de Arfe. De Varia Commesvracion. Libro IV. 1587.

el capitulo VII del titulo I de la geometria de Arfe en su capitulo S,&.Em y tres 'y
recoge libremente otros pasajes euclidianos de la Varia en su manuscrito®,

"Por lo que se refiere al libro IV de la Varia Commensvracion donde aparecen _wm
liminas de los cinco Srdenes arquitecténicos, fue una de las partes que mas resonancia
otorg6 a la obra (lim. 1). El que con mayor detenimiento analizé su aportacién fue
el arquitecto recoleto fray Lorenzo de San Nicolds (1595-1679) en la mmmc_.am parte
de su Arte y uso de arquitectura (1665). Fray Lorenzo sefialaba los cuatro libros que
formaban la Varia de Arfe y-se centraba en el anlisis del cuarto, en el que ~trata
de Arquitectura, y piegas de Iglesia»®. A partir de aqui dedica sucesivos nﬁu.:hcwomu
del XXXIV al XXXVTII de la Segunda Parte de su tratado, al estudio detenido de

las medidas de los cinco érdenes arquitectdnicos ofrecidos por Arfe.
Que la versién de la ordenacién arquitecténica de Arfe se rm.wmm hecho popular
en su tiempo se puede inferir de la cita que le dedica el franciscano Baltasar de
Vitoria en su exitoso Theatro de los Dioses de la Gentilidad (1620-23), donde

39 Véanse los estudios de C. CHANFON OLMOS, «Simén Garcia y la Antropometria» y
«Simén Garcia y la proporcién geométrica», en Introduccién al tratado S. GARCIA, Compendio de

architectura... ob. cit., I, pp. 19-30 y 31-42. : . )
40 L. de SAN NICOLAS, Arte y vso de Architectvra. Edicién anotada por F Diaz Moreno.

Madrid, Instituto de Estudios Madrilefios, 2008, pp. 659-660.
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sefialaba al libro de Arfe como autoridad para definir los érdenes mnmc:mnnm&nom :
junto a Vitruvio, Serlio y Vignola®. Esta fama literaria habia llegado también a
Hispanoamérica, donde a finales del siglo XVII, el cronista Francisco Antonio de -

Fuentes y Guzman (c.1643-c.1690), en sus Preceptos historiales, sefialaba 2 Arfe entre

Vignola, fray Lorenzo de San Nicolds y Vitruvio como los autores requeridos para -

quien quistera tener «grande comprehension de la arquitectura»*.

A comienzos del siglo XVIII se seguird teniendo en cuenta la ordenacién

arquitecténica de Juan de Arfe. En sus Ordenanzas (1719) Teodoro Ardemans
(1664-1726) lo cita entre los tratados de arquitectura que deben ser consultados®.
Ese mismo afio, el sacerdote Bartolomé Ferrer, se sirve en varias ocasiones de la Viariz

en sus Curiosidades sitiles (1719)*, ante todo a la hora de la definicién de los érdenes

arquitecténicos, donde Arfe aparece como una de las fuentes®. Mis sofisticado es el
estudio de los 6rdenes arquitecténicos que emprende el matemadtico Tomds Vicente
Tosca (1651-1725) en el tomo V de su Compendio matemdtico (1712), dedicado a
la arquitectura civil y militar, donde la Varia de Arfe de nuevo es citada entre los
tratados a consultar en las proporciones de los 6rdenes arquitecténicos*.

Sin embargo, para los tratadistas de pintura, la Variz fue tenida en cuenta, ante
todo, por las medidas de proporcién y simetria del cuerpo humano y de algunos
animales que hacia visibles en su tratado, es decir, los libros I1 y III. Arfe se convertia
en heredero de los tratados de Pomponio Gaurico y, sobre todo, Alberto Durero, en
los que se discutfan las medidas proporcionales de las figuras. Ya Juan de Jauregui
(1583-1641), en uno-de los Memoriales para la defensa de la liberalidad de la pintura

41 B.de VITORIA, Thealro de los dioses de la Gentilidad. Salamanca, Casa de Antonia Ramirez,

1620-1623 (Cito por la edicién de Madnid, Imprenta Real, 1673), II, pp. 340-341.

42 EA.de FUENTES Y GUZMAN, Precepios bistortales. Ed. Ministerio de Educacion Pablica,
Guatemala, 1957, p. 73; el pasaje ya fue citado por A. BONET CORREA, Figuras, modelos... ob. .,
p. 156.

43  Dedaracion y extension sobre las ordenanzas, que escrivid Juan de Torija, Aparejador de obras
Reales, y de las que se practican en las Cindades de Toledo, y Sevilla, con algunas advertencias a los
Alarifes, y Particulares, y otros capitnlos afiadidos a la perfecta inteligencia de la materia que rodo se
cifra en el govierno politico de las fabricas. Dedicado 4 la muy noble Leal, y Coronada Villa de Madrid,
por don Teodoro Ardemans... En Madrid, por Francisco del Hierro. Afio de 1719, p. 30.

44 M.V. SANZ SANYZ, «El tratado de Arquitectura de Bartolomé Ferrer {1719)». Revistz de
Ideas Estéticas n. 142, pp. 111-119; E]. LEON TELLO y M.V. SANZ SANZ, Estética y teoriz de Lz
arquitectura en los tratados espafioles del siglo XVIII. Madrid, 1994, pp. 82-83.

45 B.FERRER, Curiosidades ntiles. Arithemetica, goemirica, y architectonica, o sea la regla de
oro aritmética. El buen zelo, tratado teometrica y el curioso archirecto, o carilla de architectura. Ma-
drid, Fusebio Ferndndez de la Huerta, 1719, existe edicién facsimil con introduccién de Borja Bordiu,
Librerfa Galgo, Oviedo, 2002.

46 TNV.TOSCA, Compendio Mathematico en que se contienen rodas las materias mas principales
de las Ciencias gue tratan de la Cantidad. Qse compuso el doctor Thomas Vicente Tosca, Presbitero, de
la Congregacidn de San Felipe Nevi de Valencia... Tomo V que comprebende Arquitectura civil, monte
y canteria. Arquitectura maliiar, pirotecnia, y ariilleriz. Valencia, por Vincente Cabrera, Afio 1712; sobre
Tosca y su tratado véase EJ. LEON TELLQO, «Introduccion a la teoria de la arquitectura del P Tosca
(1651-1725)». Rewista de Ideas Estéticas t. 35, n. 140, 1977, pp. 287-298; EJ. LEON TELLO y M.V.
SANZ SANZ, ob. cit,. pp. 51 y ss. :
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LAuing 2. Juan de Arfe. De Varia Commesvracion. Libro 11, 1585.

escritos en 1629 y que Vicente Carducho incluy6 como apéndice a sus Dialogos
de la pintura (1633), escribia: «Deste genero [la simetria y proporcién] es nuestro
Espafiol Tuan de Arfe, que a imitacién de Alberto Durero o.vmmgm las E&ﬁmw y
proporciones del cuerpo humano, y afiade las de todos los E:Em_nmuw. Del mismo
modo la entenders José Garcfa Hidalgo a fines de la centuria en su cartilla de dibujo
Principios para estudiar el nobilisimo y real arte de la piniura (1693), cuando en el
proemio a su repertorio visual, sitie la Varia de Juan de Arfe entre los autores a
tener en cuenta a la hora de afrontar el estudio de las «partes del cverpo hvmano,

sigviendo la mejor Escuela, y Simetria»*.

47 V. CARDUCHO, Dialogos de la pintura: su defensa, origen, esenca, definicion, modos -y
diferencias... Madrid, Francisco Martinez, 1633, ff. 202-202v. N : .

48 J. GARCIA HIDALGO, Principios para estudiar el nobilisimo y real arte de la pintura (1693).
Ed. con introduccion del Marqués de Lozoya. Madrid, Instituto de Espafia, 1965, p. 6.
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Pero quien se reflere a él con més detenimiento es Francisco Pacheco en su
Arte de la pintura (1649). Ya vimos que Pacheco contemplaba la Varia como su .

precedente inmediato en la tratadistica espafiola. Para €l, la parte méds importante
del libro de Arfe era la dedicada a la simetria y las proporciones humanas y ani-
males. Las medidas ofrecidas por Arfe le sirven incluso para excusar sus propios
grabados «habiéndolo hecho Juan de Arfe>*. A continuacién seguird atentamente
las proporciones que ofrecié el leonés tanto a la hora de abordar la figura humana
como la de varios animales™ (lim. 2). :
Pero fue Antonio Palomino quien recogié las diferentes interpretaciones sobre

la Varia para reunirlas en su Museo pictérico, aprovechando incluso algunas de las

liminas ofrecidas por Arfe™. Su intencién de escribir sobre las artes del dibujo e
identificar a la pintura como «ciencia arquitecténica» motivé que su recepcién de
la obra de Arfe se ampliase. Para los pintotes ya no solamente era vilida la parte
dedicada a la simetria y las proporciones de los cuerpos, sino que se ampliaba al
libro I de la geometria y al IV, donde se explicaban los cinco érdenes de arquitectura.
De este modo, ponderaba la Varia como «de gran utilidad para todas las artes del
U&&o.u y especialmente para la Pintura, por lo que trata de la simetria, anatomia
y arquitectura»™. Palomino evidencia que dedica una biografia a Juan de Arfe :ou
por su trabajo como platero, actividad por la que se siente incluso embarazado al
incluirlo en su libro: «aunque de profesién platero —dice—, es muy digno de este
lugar», sino por su evidente admiracién a su especulacién teérica. Ya es destacable
que le denomine «platero, escultor y arquitecto», palabras que hubiera secundado
el propio Arfe. Alaba el libro del Quilatador como «de gran utilidad para la pla-
teria», pero sus mayores elogios son para la Varia, del que pondera su utilidad y
erudicién: «donde no sélo nos dispensa a los pintores acertadisimas reglas del &_UE.O
enla simetria, y anatomia de los midsculos, y huesos, asf del cuerpo humano, como
&.m los animales, cuadripedos, y aves; sino también muy importantes reglas de los
cinco Srdenes de arquitectura, y piezas de platerfa, con muy singulares noticias en
esto, y lo demds, asi de antiguos, como de modernos artifices; en que no fueron
los Emdom.o&m_uumm (especialmente en la Plateria) sus ascendientes: precediendo a
esto muy importantes reglas de Geometria, y de los circulos de la esfera, relojes
horizontales, y las tablas de los grados, y alturas de Espafia, exornindolo todo con
oportunisima erudicién»>.

~ Como vemos, la Varia de Juan de Arfe fue utilizada y comentada de manera muy
distinta por los diferentes tratadistas, pero cada uno de cllos supo sacar partido a
una u otra de sus mejores caractersticas. La Varia tenia todos los ingredientes para

49 E PACHECO, ob. cit., p. 350.
50 Ibidem, pp. 356-379.
~ 51 A. BONET CORREA, «Liminas de EI Museo Pictdrico y Escala Optica de Palominos, en
Figuras, modelos... ob. cit, pp. 235-249 (pp. 241-242). ’
52 A.PALOMINGO, ob. cit. p. 256.
53 Ibidem, p. 808.
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:
resultar un tratado exitoso pues combinaba con extraordinario equilibrio el cardcter
erudito, cientifico y humanistico, que podian demandar los tratadistas més exigentes,
con ¢l componente visual, que servia como recetario de modelos para los artistas
mis modestos. Tenemos muchos ejemplos de artistas y orfebres de diferentes artes
que poseian muy pocos libros pero entre los que estaba incluida la Varia. Incluso
¢l caso de algin artista cuya tnica posesién libraria era el ejemplar de Arfe. Es el
caso del poco conocido arquitecto o maestro de canterfa afincado en Barcelona Joan
Petit, quien en 1603 posefa un solo libro entre sus bienes, y cra la Varia de Arfe*.

- S6lo cuatro afios después de la aparicién de los dos primeros libros de la Varua,

en 1589, hacfa testamento el maestro de canteria Juan de la Bodega y entre los tres
libros que posee ya se cita el de Juan de Arfe junto a uno de Sebastiano Serlio®.
Igualmente, el bordador Jerénimo Bocanegra de Segura, también poseia un tratado
de Arfe, que en 1612 Jega a uno de sus pupilos, Jusepe de Abadia, subrayando sig-
nificativamente: «se le de para su estudio, si ha de ser bordador, el libro de traza de
Juan D’Arfe»™, lo que nos demuestra la versatilidad del uso de la Varia en manos
de todos estos maestros. .

Mis tarde, en 1634, el libro de Juan de Arfe se encuentra entre otros de arquitec-
tura como Serlio, Cerceau y Dietterlin, en el inventario del carpintero Josep Sayos”.
Uni artista mds conocido era el rejero, entallador, pintor y broncista aragonés Juan
Bautista Celma (c.1640-c.1608), a quien durante su trabajo en la catedral de Santiago
se le denominaba «ingeniero oficial de las cosas de bronce» . Celma tenfa buenas .
relaciones con la familia Arfe y en el inventario de su biblioteca se anotaba: «otro
[libro] de Juan de Arfe», que normalmente se ha considerado el De Varia Com-
mensuracion por encontrarse junto a otros tratados de arquitectura y perspectiva
como el de Jean Coussin, Daniele Barbaro, Vignola, Serlio y Vitruvio™.

Ya nos referimos a las apreciables bibliotecas de los plateros Gaspar de Ledesma
y Juan de Orea y vimos c6mo en ambos casos poseian los dos tratados de Juan de
Arfe. Gaspar de Ledesma tenfa en el momento de su muerte en Madrid, en 1618,
una notable biblioteca con setenta y cinco titulos, entre ellos se encontraban los

54 M. CARBONELL BUADES, Larquitectura classicista a Catalunya (1545-1659). Tesis Doc-
toral, Universidad de Barcelona, 1989, p. 126; R. SOLER I FABREGAT, Produccidn, circulacion... ob.
cit., I, p. 87.

55 M.C. GONZALEZ ECHEGARAY, Artistas cintabros de la edad moderna: una aportacion
al arte hispanico: diccionario biogrdfico-artistico. Madrid, 1991, p. 89.

56 M.ESQUIROZ MATILLA, «Relaciones artisticas (plateros, escultores, pintores, bordadores
y arquitectos) en Huesca durante el siglo XV1», en V cologuio de arte aragonés. Zaragoza, 1989, pp.

527-547 (p. 536).
57 ].BOSCH I BALLBONA, Els tallers d’escultura al Bages del segle XVII. Manresa, 1990, p.

139. :
58 A. GALLEGO DE MIGUEL, «Fn torno a la polifacética actividad de Juan Tomis y Juan
Bautista Celmas. Boletin del Seminario de Estudios de Arte y Arqueologia 1990, pp. 499-517.

59 J.L.BASANTA CAMPOS, «La biblioteca de Juan Bautista de Celma (1535-1608?)». El Museo

de Pontevedra n. 54, 2000, pp. 93-98.
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dos tratados de Juan de Arfe: «De Alquiquitura» y «Quilatador de oro y plata»®.
Por su parte, el platero conquense Juan de Orea (c.1620-1693) poseia una biblioteca
con 135 titulos. En esta bien surtida libreria se anotaba: «Primeramente un libro de
a folio de la varia commensvracion para la escultura por Juan de Arphe 30 rs.» y el
«Quilatador de oro y plata 8 rs»*'. Otro conocido platero, Manuel Mayers Colomer,
poseia una deslumbrante biblioteca de 475 titulos y 553 volimenes. Aunque sobre
artes y arquitectura el volumen de titulos era muy reducido —tan sélo la Arquitectura
de Caramuel, el Arte y uso de arquitectura del carmelita San Nicolds— no faltaba el
De Varia Commensuracion®.

Naturalmente, entre los arquitectos la Varia también circulé profusamente. La
encontramos tanto entre los arquitectos que trabajaron para la Corona, poseedores
de v.:o:oﬁmopm bien surtidas como entre los maestros de canteria mds modestos.
Ya vimos que los arquitectos no sélo se interesaron en las pagina de Arfe por los
modelos de los cinco érdenes arquitecténicos sino también por las indicaciones
geométricas del libro I.

La Varia se encontraba en lIa biblioteca del arquitecto y traductor de Palladio Juan
Ribero Rada (1540-1600), que contaba con una notable biblioteca de 151 titulos®.
También en la que habifa reunido en Toledo el arguitecto v escultor Juan Bautista
Monegro (c.1545-1621), una de las mayores bibliotecas de artistas de la época®. La
Varia también se encontraba en las bibliotecas del conquense Francisco de Mora
?mmmu;ﬁﬂea ¥ de su sobrino Juan Gémez de Mora (1586-1648) quien, como ya
dijimos, posefa también el Quilatador®. Los dos titulos de Arfe poseia también el
arquitecto del circulo de Juan de Herrera, Juan de Minjares, en 1599%.

Otros arquitectos mds modestos también la poseian. Asi se encuentra entre los
bienes que dejé al morir en Madrid, en 1639, el arquitecto y maestro de canteria
extremefio Bartolomé Diaz Arias®. También la posefa, en 1658, el arquitecto ma-

60 JM. CRUZ VALDOVINOS y .M. GARCIA LOPEZ, ob. cit., p. 78.
61 ].L. BARRIO MOYA, ob. cit., pp. 97103 :
62 J.L. BARRIO MOYA, «La libreria de Manuel Mayers Caramuel, contraste de oro y plata de

M.Hn%wo IV y Carlos II». Cuadernos para la investigacion de Iz Litevatura hispanica n 21, 1996, pp. 181—
63 A RODRIGUEZ G. DE CEBALLOS, «La librerfa del arquitecto Juan del Ribero Radas.
&.nh&m%ﬁ& n. 62, 1936, pp- Hmwlumam M.D. CAMPOS SANCHEZ-BORDONA, «Arte y cultura en la
biblioteca de Juan del Ribero Radaw, en Humanismo y tradicion clisica en Espasia y América. Ledn
2002, pp. 311-332. ,
64 E MARIAS, «Juan Bautista Monegro, su biblioteca y “de divi ; ione’s ;
55, 1981, pp. B9117 y vina proportione’». Academia n.
65 M. MARIAS y A wﬂwHEPZHm. «Francisco de Mora y la arquitectura portuguesa», en
IT Simpasio .Fmonm%ax\uoh de Historia del Arte. As velagoes artisticas entre Portugal e Espanha na época
dos descobrimentos, Coimbra, 1987, pp. 277-318. : -
66 M. AGULLO Y COBO: «Documentos...» ob. cit., pp. 55-80; V. TOVAR MARTIN, ob.
cit., pp. 169-184. '
67 M.C. HEREDIA MORENQ, «Juan de Arfe Villafafic...» ob. cit, pp. 371-388 (p. 377).
E.w Q.W.WEHO MOYA, «Bartolomé Diaz Arias, un maestro de obras extremefio en el Madrid
de Felipe IV». Revista de estudios extremesios vol. 42, n. 3, 1986, pp. 633-652.
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ob. cit,, p. 30.

drilefio Bernabé Cordero, colaborador de Pedro dé la Torre y conocido sobre todo
por su trabajo en el Pais Vasco®, la Varia se encontraba en su biblioteca junto a
otros libros de arquitectura, como un Vitruvio, un Serlio y un Vignola™. También
estaba entre los bienes del maestro de obras y arquitecto Juan de Le6n, quien al
morir en Madrid en 1676 posefa una biblioteca de mds de cincuenta titulos y un
buen pufiado de libros de arquitectura: Serlio, Vignola, Labbacco y Palladio, Lo-
renzo de San Nicolds y Torija, entre otros. Ademd, estos libros pasaron a las manos
del arquitecto madrilefio Tomas Romdn (1623-1682), testamentario y depositario
de los bienes de Juan de Leén”. Mis interesante es el caso del pintor y arquitecto
Teodoro Ardemans (1664-1726). En su biblioteca se encontraba un ejemplar del
Quilatador pero no posefa la Varia Commensvracion™. Sin embargo, demuestra
conocerlo bien cuando lo cita con elogio como fuente de estudio de la arquitectura
en su Ordenanzas (1719)7. n .
La Varia también fue corriente entre los escultores de la época. En este caso
debian estar interesados ante todo por el libro TT de las proporciones humanas y,
quizé también, por el 111 de las proporciones animales, tal y como vimos que habia
recogido Francisco Pacheco en su Arte de la pintura (1649). Aunque como veremos,
muchos de ellos tenfan también varios tratados de arquitectura en sus bibliotecas,
por lo que el aprecio de la Varia podia ser mis amplio. El escultor palentino Pedro
Ferrer posefa un pufiado de tratados en 1600: Alberti, Serlio, Vifiola y la Varia de
Arfe”. En Salamanca, el poco conocido Pedro de Salazar, dejé a su muerte en 1617

* una biblioteca de veintitrés titulos con varios libros de arquitectura, como el Ser-

lio, Vitruvio y Vignola, junto a la Variz de Arfe’™. El sevillano Andrés de Ocampo
(c.1555-1623) poseia una nutrida biblioteca con 53 voldmenes. Se encontraban la
Geometria de Euclides, la Perspectiva de Barbaro y Euclides, el «libro de las medidas»
de Durero, y varios tratados de arquitectura: Serlio, Labacco, Vignola, Sagredo y la
Varia de Arfe. A su muerte, la biblioteca la heredd su sobrino, el también escultor

Francisco de Ocampo (1579-1639). Ya en el siglo XVIIL, Miguel de Rubiales tenfa

69 M.I ASTIAZARAIN ACHABAL, «Contribucidn al estudio de la arquitectura retablistca
de la primera mitad del siglo XVII en Guiptizcua». Boletfn de la Real Sociedad Bascongada de Amigos
del Pais 46, n. 3-4, 1990, pp. 259-316. :

70 S. INSAUSTI, «Artistas de Tolosa: Bernabé Cordero y Juan de Bazcardox. Boletin de la Real
Sociedad Vascongada de Amigos del Pafs 14, 0. 3, 1959, pp. 314-331, . TOVAR MARTIN, Arguitectos
madrilesios de la segunda mitad del siglo XVII. Madrid, 1975, p. 184.

71 V. TOVAR MARTIN, Arguitectos madrilefios... ob. cit., pp. 300 y 302,

72 M. AGULLO Y COBO, «La biblioteca...», ob. cit., pp. 570-652; B. BLASCO ESQUIVIAS,

ob. cit,, II, p. 1288.
73 T. ARDEMANS, Declaracion y extension sobre las ordenanzas, que escrivid Juan de Torija...

74 T. GARCIA CUESTA: «Entalladores palentinos del siglo XVII(2)». Boletin del Seminario
de Estudios de Arte y Argueologia n. 39, 1973, pp. 297-298. :

75 A, WERUAGA PRIETO, Lectores y bibliotecas en Iz Salamanca moderna (1600-1789).
Salamanca, 2008, p. 377.

76 A. MARTIN MACIAS, «Andrés de Ocampo, maestro escultor». Archivo Hispalense 1V,
1972, pp. 9-51; IDEM, Francisco de Ocammpo maestro escultor (1579-1639). Sevilla, 1983, pp. 70-73.
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la Varia de Arfe junto a la Regole de Vignola a su muerte en 171377, También José
Benito de Churriguera (1665-1725) poseia la Varia hacia 1700, seguramente por
herencia de su abuela, quien habia estado casada con José de Churriguera el Viejo
y el también escultor José Ratés Dalmau (42-1684)%.

Entre los pintores, la Varia también se encontraba indistintamente en las biblio-
tecas de los maestros mds instruidos y eruditos como en las de los mas modestos
medios. De nuevo conocemos varios casos de maestros poco conocidos y de los
que su tnico libro artistico era el De Varia Commensvracion de Arfe. Asi ocurria
en [ugares tan distantes como Madrid y Barcelona. En la Corte, Baltasar Lépez de
Ocampo que fallecié en marzo de 1609, tan sélo poseia el libro De Varia Commen-
svracion junto a algunas recopilaciones de estampas™. Por su parte, el inventario
realizado en Barcelona en 1607, tras el fallecimiento de Jaume Huguet, identificaba
un tnico hibro: de nuevo el De Varia de Juan de Arfe®. Mientras, en Salamanca
el pintor Alonso Rodriguez tenia la Varia como tdnico libro artistico junto a oa.om
religiosos y de literatura®’. Son casos indicativos de la utilidad que poseia la Varia
para este tipo de maestros modestos.

Un esquivo pintor, del que conocemos més noticias documentales que obras
seguras, el gallego Antonio Puga (1602-1648), a mediados de los afios treinta estaba
ya en la Corte, y en 1648 habfa reunido una estimable biblioteca de casi un centenar
@n titulos. Puga no tenia obras de arquitectura aunque s un buen niimero de obras
literarias y algunos libros sobre la teotia de 1a pintura como los Dialo 20s de la pintura
(1633) de Vicente Carduche y los Discursos apologéticos (1626) de Juan Alonso de
Butrén. El dinico libro de su biblioteca donde se aunaba la arquitectura, geometria
y proporciones cra la Varia™. Naturalmente, la obra de Arfe también era ttil para
otro tipo de pintores, mds eruditos y sofisticados. La Varia se encontraba en 1653 en
_m. cuidada biblioteca de Domingo Guerra Coronel, el hasta ahora semidesconocido
pintor, seguramente cercano a Veldzquez, pues fue el primer poseedor de su Venus

L7 J.L. BARRIO MOYA, «El escultor Miguel de Rubiales {1647-1713): una aproximacién a su
biografia», en Actas del V Encuentro de Historiadores- del Valle de Henares. Guadalajara, 1996, pp.
491-498 (p. 496); IDEM, «El escultor Miguel de Rubiales. Aportacién documentals. Anales Seguntinos
0. 4, 1996, pp. 227-239; IDEM, «Nuevas aportaciones a la biografia del escultor alcarrefio Miguel de
Rubiales». Anales M%x:&aom n. 14, 1998, pp. 111-113.

78 A. RODRIGUEZ G. DE CEBALLOQS, «Nuevos documentos sobre José de Churri
(1665-1700)». Archivo Espariol de Arte.t. 58, n. 229, pp. 10-16. ! e
. 79 . M.C. GARCIA RODRIGUEZ, ob. cit., pp. 379-383; R. SOLER I FRAGEGAT Produccicn
cirealacion... ob. cit, I, p. 58. ’
. 80 HS.. CARBONEL BUADES, ob. cit., p. 125; R. SOLER I FABREGAT, Produccis, circula-
adn... ob. at., 11, p.'49. S ’

81 Q. WERUAGA HWHM.H.O. ob. cit., p. 261.

82 ML CATURLA, Antonio Puga: un pintor gallego en la corte de Felipe IV, Seguido del
apéndice «Los Nw?sh que poseia el pintors por E. J. Sdnchez Canton. Santiago de Compostela, 1952, p.
91; sobre el artista véase también E, YOUNG, «Antonio Puga, his place in Spanish paintig, and the
Pseudo-Puga». The J. mamh Getty Musenm Jowrnal vol. 3, 1976, pp. 47-65.
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del Espejo®. También la posefa el mismo Diego Velizquez (1599-1660), pintor real,
en su exquisita biblioteca®. Igualmente aparece en la del erudito pintor vallisoleta-
no Diego Valentin Diaz (1661), tan preocupado por las cuestiones de iconografia
como su correspondiente Francisco Pacheco, pues tenia la intencién de realizar un
tratado sobre el tema, en cuyo inventario se anotaba: «Otro libro de arquitectura de
juan de arphe enquadernado en pergamino en ocho reales»®. El pintor valenciano
Vicente Salvador Gémez (1637-1700) también poseia el libro de Juan de Arfe en su
biblioteca®. Salvador Gémez, ademis, fue autor de una cartilla de dibujo que quedd
incompleta: Cartilla y fundamentales reglas de la pintura®. Se trata de una cartilla
de dibujo en la que el autor introduce un didlogo entre un Maestro y su Discipulo,
mostrindole el primero todo un repertorio de dibujos que tiene que repetir de las
diferentes partes del cuerpo humano®. En el Proemio, el Maestro cita a los auto-
res de los libros de pintura y sefiala a los italianos Vasari, Armenini, Lomazzo o
Leonardo da Vinci, y a Vicente Carducho, Francisco Pacheco v la Varia Juan de
Arfe entre los espafioles®. El pintor Bartolomé Pérez, a su muerte en Madrid en
1698 también poseia una Varia de Arfe en su biblioteca, acompafiada tan sélo de

83 MARQUES DE SALTILLO, «Un pintor desconocido del siglo XVII: Domingo Guerra
Coronel». Arte espariol 194, pp. 43-48; M.C. GARCIA RODRIGUEZ, ob. cit, pp. 479-493; A.
ATERIDO FERNANDEZ, «The first owner of the Rokeby Venus». Burlington Magazine 143, n.
1175, 2001, pp. 91-94. )

84 EJ. SANCHEZ CANTON, «La libreria de Velizquez», en Homenaje a Menéndez Pidal.
TIL Madrid, 1925, pp. 379-406; IDEM, «Los libros espafioles de la biblioteca de Velizquez», en Varia
Velazquefia. 1. Madrid, 1960, pp. 640-648; P. RUIZ PEREZ, De la pintura y las letras. La biblioteca
de Velizquez. Sevilla, 1999,

85 E. GARCIA CHICO, Documentos para el estudio del Arte en Castilla, t. ITL(II) Pintores.”
Valladolid, 1946, p. 91, n. 89. :

86 B. NAVARRETE PRIETO, «Sobre Vicente Salvador Gémez y Alonso Cano: nuevos docu-
mentos y fuentes formales». Ars Longa n. 6, 1995, pp. 135-140;'S. SALORT PONS y M.J. LOPEZ
AZORIN, «Vicente Salvador Gémez, Alonso Cano y la pintura valenciana de la segunda mitad del
siglo XVII». Archivo Espafiol de Arte n. 296, 2001, pp. 393-424; como Vicente Salvador Gémez ad-
quirié los «libros y papeles» que el granadino Alonso Cano (1601-1667) habia enviado a Valencia, se
ha querido reconstruir la biblioteca del artista granadino a través de la de Vicente Salvador Gémez, lo
que parece un poco excesivo puesto que no sabemos los libros que realmente tenia Alonse Cano en
Valencia ni los que Salvador Gémez adquirirfa en otras compras; ademds de la bibliograffa anterior, la
libreria de Alonso Cano también ha sido reconstruida por B. NAVARRETE PRIETO, M.J. LOPEZ
AZORIN y S. SALORT PONS, «Hipétesis de reconstriiccién de la biblioteca de Alonso Cano», en
. HENARES CUELLAR (dir.), Alonso Cano. Espiritualidad y modernidad artistica. Catalogo de la
Exposicién. Granada, 2001, pp. 153-155; aceptando estos pies forzados, naturalmente la Varia de Arfe
estarfa en la biblioteca de Alonso Cano.

87 «Cartilla y fundamentales reglas de la pintura por las quales llegard uno a cer mui ducho
pintor / Descrivela Vigente Satvador y Gémez, familiar del Santo Oficio de la Inquigicion y sgengor
de las pinturas...». El manuscrito se conserva en la Biblioteca del Palacio Real de Madrid, sig. 11/3727;
la cité y extracté parte de su discurso EJ. SANCHEZ CANTON, Fuentes literarias pava la Historia
del Arte Espafiol. Madrid, 1923-1941, I, pp. 85-20.

88 Fue reproducida por D. ANGULO y AE. PEREZ SANCHEZ, Corpus of Spanish Drawings.
TV. Londres, 1988, n. 402-407. :

89 FJ. SANCHEZ CANTON, Fuentes... ob. cit. 111, p. 90.
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otro libro de Vignola®. Mientras, ya en pleno siglo XVIII, en 1720, en Valladolid,
el pintor Ignacio Prado hacfa inventario de sus bienes antes de casarse. Allf se re-
fleja que contaba comn una surtida biblioteca artistica, con un pusado de libros de
arquitectura y pintura, italianos y espafioles donde también estaba representada la
Varia de Juan de Arfe entre Vignola, fray Lorenzo de San Nicolds, la Geometrfa
de Durero, Palomino, Serlio, Palladio, dos ejemplares de Vitruvio, Lomazzo, Car-
ducho y Butrén®. Sélo faltaban cuatro afios para que Antonio Palomino recogiera
el sentir de més de un siglo de artifices fascinados por la Varia y ubicara a Juan de
Aufe en su Parnaso espasiol por su «oportunisima erudicion».

90 P. CHERRY, «New documents for Bartolomé Pérez». Apollo n. 397, 1995, pp. 43-48.
91 E. GARCIA CHICO, Docsmentos... ob. cit., pp- 294-296,

Plata labrada en la capitana de la flota de
Nueva Espafia del afio 1758

CARMEN HEREDIA MORENO
Universidad de Alcali

El anilisis de los libros de registros de las flotas de Nueva Espafia y de Tierra
Firme, que arribaron al puerto de Cadiz durante los reinados de Carlos 1 y de Felipe
V, ha ido desvelando Ja cantidad aproximada de plata labrada que se import6 a la
Peninsula desde ambos virreinatos americanos’. Continuando con esta misma linea
de estudio, efectuamos ahora una primera aproximacién a la época de Fernando
VI, para tratar de conocer hasta qué punto la bonanza econémica iniciada a finales
del XVII se refleja en la cuantia y en la calidad de las remesas enviadas de América
tras mediar el siglo XVIIL :

En esta ocasién examinaremos las mercaderias de un solo navio, el Don Fernan-
do, capitana de la flota de Nueva Espaiia al mando de don Joaquin Manuel de Villura
y bajo el control del maestre de plata don Juan José de Goicoa, que llegé a Cidiz
en el afio 1758 procedente de Veracruz?®. La eleccion se debe a que su cargamento en

1 C.HEREDIA MORENO, «Envios de plata labrada a Espafia durante el reinado de Felipe Vs,
en ]. PANTAGUA PEREZ y N. SALAZAR SIMARRO ((coords.), La plata en Iberoamérica. Siglos
XVI al XIX. México D.F. y Leén (Espafia), Universidad de Leén e Instituto Nacional de Antropologia
¢ Historia (México), 2008, pp. 265-294. C. HEREDIA MORENO, «Plata labrada de Indias en las flotas
de Nueva Espafia durante el reinade de Carlos II (1665-1700)», en prensa. C. HEREDIA MORENO,
«Los viajes transatlinticos. Objetos artisticos en las flotas de Tierra Firme durante el reinado de Carlos

II», en prensa. :
2 Archivo General de Indias (en adelante. AGI), Contratacion, Leg. 2039.




