LA PINTURA SABIA Y LOS MANUSCRITOS
ITALIANOS DE FRAY JUAN RICCI. A VUELTAS
CON LO SALOMONICO

Por DAVID GARCIA LOPEZ
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Portada de La Pintura Sabia. Biblioteca de la Fundacién Lazaro Galdiano.
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Fray Juan Ricci (1600-168 1) es uno de los artis-
125 mds singulares e interesantes de nuestro siglo
XVIL ya que encarna uno de los ideales mas deman-
izdos por sus colegas, el del pintor culto que se de-
a la pintura ademads de demostrar en varios cam-
s sus capacidades intelectuales. Al profesar en el
1onasterio benedictino de Montserrat en 1627, no
01g6 los pinceles que ya le habfan proporcionado al-
tn renombre en su Madrid natal’. Muy al contrario,
pesar de estudiar filosofia en Hirache y teologia en
amanca, poblé de lienzos los diferentes cenobios
la orden en los que vivié, ademis de teorizar SO-
¢ la pintura e ilustrar con algunas decenas de dibu-
s los manuscritos que compuso sobre variadas ma-
rias.

Sin duda, su texto mds interesante en el plano ar-
ico es La Pintura Sabia, CUYO manuscrito se conser-
+2 en la Biblioteca de la Fundacién Lizaro Galdiano’,
inque la obra no estd datada y por esta circunstancia
fan especulado diferentes fechas para su realiza-
-10n. hay que contar con que estd dedicada a la duque-
e Béjar. Un detalle que no se ha tenido en cuenta
a ahora es que dofia Teresa Sarmiento de la Cerda

tuvo este titulo hasta la muerte del VIII duque de
. don Alonso Lépez de Zifiga, que se produjo el
ro de agosto de 1660, con lo que el ducado pasé
aermano y marido de dofia Teresa, don Juan Die-
Opez de Zuiiiga’. Por su parte, Ricci declara su lle-
Roma el primero de noviembre de 1662 Por
t02o ello se puede afirmar que la obra debié de reali-
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Proporciones masculinas. Abadfa de Montecassino.

Proporciones femeninas. Abadia de Montecassino.
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Proporciones masculinas. Abadfa de Montecassino.

zarse entre estas dos fechas: agosto de 1660 y octubre
de 1662.

Concebido como un especifico tratado de pintura,
el texto estd dividido siguiendo las tres materias con-
sideradas fundamentales para ¢l pintor desde el De
Pictura albertiano: la geometrfa, la perspectiva y la
anatomia. Lo barroco de las consideraciones en algu-
nos apartados, lo inconcluso de su estado y hasta la ca-
lidad de sus disefios arquitectonicos gracias a los cua-
les Ricci desarrolla su explicacion perspectivica, asf
como la importante teorizacién del ‘orden salomonico
entero’ que alli explicita, curiosamente han jugado en
contra de la apreciacion de La Pintura Sabia como tra-
tado de pintura’. Sin embargo, no lo entendi6 asi An-
tonio Palomino, que lo vio personalmente, califican-
dolo como “un libro excelente de la Pintura”, dolido
de que no sc diese a la imprenta’.

Pero al manuscrito de La Pintura Sabia hay que
sumar otros, menos conocidos, también de mano de
Ricci. Aunque ninguno de ellos se centre en temas es-
pecificamente artisticos —pues fray Juan muesira una
gran curiosidad sobre diversos asuntos, especialmente
hacia los estudios biblicos y la Historia—, el benedicti-
no ilustra sus reflexiones con valiosos dibujos, a la vez
que introduce comentarios estéticos cuya confronta-
cién con los vertidos en La Pintura Sabia permite
ahondar en el conocimiento de este tratado y com-
prender més cabalmente los planteamientos tedricos de
fray Juan.

En el Monasterio de El Escorial se custodia un
voluminoso ejemplar titulado “Imagen o Espejo de las

obras de Dios” en el que Ricci luce sus conocimientos
sobre astrologfa y literatura biblica y antigu 1
expresa interesantes opiniones artisticas . ¢
do defiende a la pintura como lugar donde
todas las ciencias: “la Pintura, q(ue) las a m
das co(n) perfeccio(n) pa(r)a ser eminents™ . -
dicidn especulativa de la arquitectura’. Cues
das ellas que complementan a las expres
Pintura Sabia y que también tendrdn refren
tudio de los manuscritos italianos que abordaremos
guidamente.

El mayor ndmero de los manuscritos de
se encuentra todavia en la abadia de Montecas
donde transcurrieron los dltimos afos de su vi
conservan alli ocho gruesos tomos de manusc
cientos de folios cada uno, que versan sobre dife
asuntos. En el indice de la abadia, los nimeros =+
470 y 470 se definen como comentarios a la S
Escritura; el 472 y el 537, como tratados de teo!
el 544, como obra filoséfica; el 545, como comen
al Génesis y, finalmente, el 590, como Epitome de A
quitectura. Algunos de los dibujos que ilustran estos
manuscritos italianos de Ricci ya fueron publicados
la monografia dedicada al pintor en 1930, mie:
que recientemente otros vieron la luz coincidiendo ¢
el anuncio del descubrimiento de las pinturas del b

nedictino en la pequefia localidad italiana de Trevi n
g il

Cuerpos geométricos. Abadfa de Montecassino.
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Arca de Noé. Abadia de Montecassino.

Nuestro trabajo no sélo pretende dar a conocer un
umero considerable de log dibujos y escritos que to-
v1a permanecian desconocidos en los citados ma-
NUSCritos sino, y sobre todo, valorarlos v estudiarlos

on relacién al resto de la obra de fray Juan Ricci, ya
los acercamientos anteriores centraron su interés
1 un dmbito mds formalista. Como es obvio por lo di-
cho hasta aqui, la cantidad, diversidad ¥ riqueza, tan-
10 de los textos como de las imdgenes, hacen de estos
TLENUSCTItos un paso inexcusable para cualquier estu-
serio de la obra de Ricei, sobre todo en lo que se
7eiiere asu tratado tedrico-artistico mas importante, el
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referido de La Pintura Sabia. La cantidad de material
recopilado hace que en las siguientes lineas nos limite-
mos & apuntar algunos temas representativos: ciertos as-
pectos heterodoxos de la iconografia que Ricei utiliza
en su obra, la insistencia en el estudio de la geometria y
las proporciones para la representacion pictérica, la
apreciacién de la pintura como vehiculo privilegiado
para la transmisién de los fundamentos de Ia religion
catdlica, asf como el detenido estudio del Templo de
Jerusalén que lleva a cabo en concordancia con su in-
terés por lo saloménico.

La doble personalidad de Ricei, como tedlogo y
artista, siempre estd presente en su obra. Sus refle-
xiones y apuntes teolégicos estin por ello poblados
de imdgenes que ilustran su pensamiento iconografi-
€O y sus consideraciones artisticas. Ejemplo elocuen-
te a este respecto es el manuscrito cassinense n° 469,
en el que Ricci dedica bellisimos dibujos a ilustrar el
pasaje del Génesis en el que se describe la creacion
del mundo y del hombre, ¥ que el benedictino com-
pleta con dos disefios en 1os que Cristo resucitado y
la Virgen son adorados por querubines. Ricei ha sin-
tetizado as{ la historia del mundo y del hombre des-
de su creacion hasta el Juicio Final, otorgando el pro-
tagonismo a una iconograffa cuando menos singular.
Primeramente, el Creador aparece representado como
la Trinidad, una plasmacion especialmente contro-
vertida para el pensamiento contrarreformista, pues
se consider6 que podfa llevar a errores de interpreta-
cidn, tendiéndose a evitar tras el Concilio de Trento.
Asi lo pondrd de manifiesto Pacheco en su Arte de la
pintura cuando arremeta contra Navarrete el Mudo'”.
Por su parte, las figuras de Cristo y la Virgen reciben
un fratamiento significativo en el discurso teoldgico
de Ricei. Para €1, Cristo ¥ la Virgen son los nuevos
Addn y Eva que con su sacrificio salvan a la Huma-
nidad del pecado de los Primeros Padres y asi son re-
presentados como redentores del género humano en
estos dibujos: “Jesucristo Sefior Nuestro v Maria San-
tisima como Adan y Eva de Gracia . 1meros en
el Parayso por no tener pecado. pa encién de
los Primeros Padres”. No has que olvidar. en todo

los p
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250, que Cristo y la Virgen son, con diferencia, las
ersonas mds citadas en las visiones misticas de
uestro Siglo de Oro™. Ya en el ciclo de pinturas de
an Mill4n de la Cogolla —uno de los mds importan-
=s del artista— la Virgen y Cristo aparecian como uni-
os interlocutores trascendentes de los diferentes san-
os representados alli” e, igualmente, aparecen en los
Sibujos de La Pintura Sabia, dedicandoseles los 61-
Emes mds perfectos: el compuesto y el saloménico,
Fepresentacion simbdlica de la conjuncion de virtudes
n ambos: “en quien estdn las virtudes de todos los
Santos”"®. Otro rasgo singular en la iconografia que
sarrolla Ricci en sus dibujos, es el que atafie a la
nmaculada. El benedictino declara haber sentido
iespecial predileccién por este dogma, habiendo lle-
tindo a componer, a la edad de dieciséis afios, un
scrito sobre el particular para el Papa Paulo ¥
{ asladdndose posteriormente a Roma para apoyar la
ﬁ claraciéon dogmadtica de esta doctrina®™. Sus repre-
gentaciones de la Inmaculada son numerosas, pero

|

~rca de Noé. Abadia de Montecassino.
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siempre la muestran alada, tal y como se caracteriza-
ba en la Mujer del Apocalipsis en el capitulo 12 de la
obra de San Juan, donde se declara que “a la Mujer se
le dieron las dos alas del dguila grande, para que vo-
lara al desierto™"”. La identificacion de la Mujer apo-
caliptica con Marfa tiene raices medievales y parece
proceder del sermon de San Bernardo Domenica in-
fra octavam Assumptionis, por lo que desde el siglo
XII la Virgen comenzard a ser representada como en
la vision de San Juan en Patmos, existiendo diferen-
tes ejemplos alados™, generdndose a partir de ahf la
iconograffa propia de la Inmaculada. Aunque los
ejemplos de Inmaculadas aladas son poco frecuentes
en el arte espaiiol, no son ni mucho menos inexisten-
tes”. Como representaciones de la Mujer del Apoca-
lipsis propiamente dicha, podemos citar el grabado de
Juan de Jamegur“ o el San Juan Evangelista en Pat-
mos del joven Veldzquez, conservado en la National
Gallery de Londres. Ademads del ejemplo de La Pin-
tura Sabia —donde la Inmaculada aparece enmarcada

Altares, cortinas, tablones mdviles y tienda del desierto. Abadia
de Montecassino.
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le Lira: Postillae. Plano del Templo de Jerusalén. Edicién de

en un orden “Composito”, reunién de los érdenes ar-
uitecténicos anteriores (dérico, j6nico, corintio, tos-
cano y compuesto) con el salomdénico, que Ricei de-
dica “a la Virgen en su concepcion porque fue el
terio donde primero se juntaron todas las gra-
"¥-, son varias las ocasiones en que el benedicti-
epresenta a la Inmaculada en los manuscritos cas-
nenses. En la reedificacién de la plaza frente al
antedn que fray Juan propone a Alejandro VII, 1a
olumna saloménica que parte de los montes del es-
udo de los Chigi se corona con una Inmaculada ala-
. con lo que de nuevo asistimos, como en La Pin-
fura Sabia, a la identificacién simbolica del orden
saloménico con las virtudes marianas®,

También en los dibujos que ilustran el proceso de
Creacion del Génesis en el manuscrito cassinense n°
+69. Ricci incluye las construcciones geométricas de
las proporciones anatémicas femenina vy masculina,
mostrando el desarrollo desde la infancia a la madurez,
tos dibujos son similares a algunos de los que trazé
benedictino en la parte dedicada a la anatomia de La
ura Sabia pero, a la vez, su inscripcion en el pro-
de creacion del género humano del Génesis, des-
de que los Primeros Padres fueran expulsados del
's0. indica la relacién de concordancia, siempre
ente en el benedictino, entre los comentarios bi-

v la propia préctica artistica. Esta debe cuidar-
¢ principalmente en lo que a la representacion huma-

no
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Plano del Templo de Jerusalén. Abadia de Montecassino.

na se refiere, ya que el hombre no es sino la imagen de
Dios en la tierra: “Dios hizo al hombre a su imagen y
semejanza, la Pintura al mismo Dios le pinta a seme-
Janza de los hombres™”, y de ahf la atencién al sistema
de proporciones que se traslada a la pintura y la arqui-
tectura: “Como Dios sea reducido a simetria humana,
quiere limitarse a proporciones de Arquitectura, q(ue)
se funda en la humana™. La pintura se defiende como
actividad primordial para la comunidad al convertirse
€n certera reproduccién visual de la doctrina catélica.
Este habia sido un punto de coincidencia entre todos
los tratadistas, al reivindicar el papel de la pintura co-
mo vehiculo privilegiado de la palabra divina, con lo
que se conseguia el doble proposito de elevar la esti-
macién de la pintura y subrayar su cardcter liberal.
Una determinacién reflejada ya en la portada de La
Pintura Sabia, donde la figura de la Pintura se mues-
tra como via predilecta para plasmar las cuestiones
trascendentes al sefialar con su mano un cuadro con
la reproduccién de Cristo y la Virgen. Pero, ademads,
Rice1 vuelve a incidir en Ia necesidad de conseguir
unas proporciones bien definidas para la representa-
¢ion humana en la pintura, y el mejor camino para
lograrlo no serd sino el dominio de las proporciones
reducidas a términos geométricos. En los disefios ana-
témicos de Montecassino, Ricci sefiala a Durero, al
que denomina Principe de los Pintores?, como su guia
para estas creaciones, mostrdndose heredero de algu-




I simbélico de los Ordenes.

0 a los héroes. el j 3
10 a las doncellas™. Repite pues lo que ya habia de-
rrollado con mayor amplitud en La Pintura Sabia® y
a el manuscrito escurialense de Imagen o Espejo de
057
Este interés de Ricci por la geometria, que ya era
=vidente en el autdgrafo custodiado en la Fundacidn
Lizaro Galdiano™, se acentua al comprobar que el ma-
nuscrito cassinense n° 544 estd compuesto en su ma-
vor parte por apuntes de los Elemenros y la Geometria
de Euclides, que parecen haber sido una fuente cons-
tante tanto para el benedictino como para muchos otros
artistas, pues no hay que olvidar que la inclusién de un
apartado basado fundamentalmente en los primeros
seis libros de la geometria euclidiana se habia conver-
tido en un lugar comun al comienzo de los tratados ar-
guitecténicos, como puede verse en el libro I de la
obra de Serlio™. El manuscrito cassinense —pese a de-
finirse su contenido como obra filos6fica en el indice
de la abadia— se inicia con los Mathematica Elementi
¢ incluye diversos disefios de volimenes geométricos.
Ademas, en sus margenes, Ricci desarrolla un comen-
tario sobre diversas ordenes militares para terminar

N. de Lira: Posrillae. Planta y alzados del Sancta Sanctorum. Edi-
cién de Basilea de 1502.
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Pero sin duda la parte mds inter t
nuscritos italianos no conocida hasta ahora
tencia de Ricci en el Templo de Salomén. Su
por lo saloménico ya se podia observar en su ma
atencion hacia el orden saloménico en La P
bia, con el que por un lado seguia esa tenden
finida entre la disolucién o la ampliacién libera
sistema ordenativo de la arquitectura renacenti
por otro, aprovechaba para crear un sfmbolo parl
acorde a la suma de virtudes que gustaba aplic:
to y la Virgen. Recogia asi la idea de “arguitecturz
fecta’ que se habia otorgado a las distintas reco
ciones del templo hierosolimitano para acomo
su orden. Partiendo de la célebre [dmina XX X1
Regola de Vignola, Ricci ideaba un orden
entero™ ya que hasta su creacion “sélo se
colunas™. De nuevo, en el manuscrito cas
590, donde se encuentra su “Epitome de Arg
—copia del enviado al papa Alejandro VII'—.
insistir en el orden saloménico, recordando lo 3
en La Pintura Sabia, y proponiendo el cambio d
dacchino berniniano por otro con los emblemas Ct
Este intento es especialmente significativo por
subraya el interés de Ricci por establecer lo
co en el lugar mds significativo de la basilica de San

Portada, lateral y planta del Sancta Sanctorum. Abadia de Monz=-
cassino.
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Pedro, convirtiendo as{ este lugar en el nuevo Templo
de Salomon tal y como habia definido al mismo Cris-
to al dedicarle el comentado orden saloménico entero:

“dedicado a Cristo Sefior Nuestro, como al principal
Salomén™. De este modo, sobre el mismo dibujo del
baldaquino ideado por €1, llega a apuntar cémo ador-
nado “con oro y piedras preciosas, demostrara esta obra
entera Salomonica, porq(ue) no fuera mejor la primera
del Templo de Salomén™. Esta equiparacion de San
Pedro con el legendario Templo de Salomén era una
idea que arrancaba de la Edad Media, tanto por lo que
respecta a la leyenda de la Columna Santa de la que
parte la ideacion berniniana™, como por el edificio en
si mismo; una identificacidén que no se pierde sino que
de nuevo se resalta en la construccién del nuevo San
Pedro, como muestran, por ejemplo, los frescos que lle-
v0 a cabo Vasari en la Sala dei Cento Giorni del Palaz-
zo della Cancelleria de Roma hacia 1546, patrocinados
por el cardenal Farnese, donde Paulo IIT aparece toca-
do con la tiara del Sumo Sacerdote hebreo mientras vi-
sita las obras del Vaticano.

La desconfianza que la arquitectura antigua y, en
especial, los érdenes arquitecténicos suscitaban en al-
gunos sectores contrarreformistas —para los que se-
guian conllevando un mensaje simbélico ligado a los
dioses paganos, a pesar de la cristianizacion efectuada
cn el tratado de Serlio— se hace explicita en ejemplos
concretos como las Instrucciones de Carlo Borromeo™,
lo que debid espolear la bisqueda de un antecedente
arquitectonico mds cercano a la tradicion cristiana. El

Portada y plano de la entrada del Templo. Abadfa de Montecassino.
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N. de Lira: Postillae. Casa del Bosque del Libano. Edicién de Basi-
lea de 1503. Detalle.

antiguo Templo de Jerusalén fue objeto de todas las
miradas como ejemplo de arquitectura perfecta orde-
nada por Dios, siendo la reconstruccién de los jesuitas
Prado y Villalpando explicita en este sentido: “Si se
observa con atencién todo este edificio [el Templo de
Jerusalén], se pueden aprender las reglas de la arqui-
tectura mucho mds a fondo y mucho mejor que si se
examinan todas las construcciones o monumentos an-
tiguos, o si se ojean y releen los libros de arquitectura.
En efecto, este sagrado edificio, como tantas veces he-
mos dicho..., es el origen y la fuente de todas las nor-
mas arquitectonicas que se encuentran plasmadas en
los libros de arquitectura. Cualquier detalle que tenga
de bueno un edificio, sin duda que ha sido tomado y
robado furtivamente de este edificio™', La arquitectu-
ra vitruviana, por lo tanto, tenia su antecedente en la
autoridad biblica, y para esta linea de pensamiento
quedaba sancionado, como dirfa Pablo de Céspedes,
que “alld [en el Templo de Jerusalén] comenzé la ar-
quitectura”,

En esta problemadtica, que cuenta con amplio se-
guimiento europeo, participa de lleno fray Juan Ricci,
quien ya en su manuscrito escurialense escribia taxa-
tivamente “Del Templo de Salomén se originé todo,
que estos [los 6rdenes vitruvianos] s@nJugueteS que se
han afiadido o por mejor decir degenerado™". Pero Ric-
ci, ademds, fiel a su espiritu erudito, lleva a cabo en los
manuscritos cassinenses una exégesis de las fuentes
escritas y visuales de la arquitectura biblica, que de-
muestra su marcado interés por el tema y le introduce
de lleno en la tradicion de los eruditos hispanos que
trataron de la reconstruccion del templo, o los templos
hierosolimitanos posibles, ya fuese desde la visién hu-
manista de Arias Montano™ o la mds imaginativa de
Villalpando, pasando por los escritos y dibujos de Pa-
blo de Céspedes™ o la redaccion en castellano del Re-
trato del Templo de Selomo de Jacob Judd Leén. Como
al resto de sus contempordneos, a Ricci debieron de re-
sultarle mas sugestivas las extraordinarias ldminas de
Villalpando y su recreacién del templo descrito por el
profeta Ezequiel, que no encontraban inconveniente al-
guno al asimilarlo al edificio de Salomoén, que las dis-
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Casa del Bosque del Libano. Abadia de Montecassino.

quisiciones historicistas de Arias Montano. Pero Ric-
ci se retrotrae atin més en su biisqueda de fuentes es-
critas y visuales. En realidad, el manuscrito cassinen-
se n® 545, donde se encuentran la mayoria de los
disefios sobre el Templo de Jerusalén y que se com-
pleta con los de los nims. 469 y 470, no es sino una
historia del mundo que sigue la tradicién de las enci-
clopedias medievales. En éstas se realizaba una se-
cuencia cronolégica bien precisa, dividiendo la histo-
ria en seis edades que se conformaban siguiendo las
biograffas de personajes ilustres del mundo hebraico,
cristiano y pagano. Asi, se mezclaba a los héroes de la
Biblia junto a los de la Historia, la mitologfa cldsica o
la literatura antigua, para llegar finalmente hasta el
presente y convertirlo generalmente en una celebracién
del poder espiritual y temporal del papa reinante. Hay
varios casos conocidos en que estas formulaciones lle-
varon aparejadas una creacién artistica de gran calado,
comao por ejemplo el gran ciclo desaparecido que con-
tenfa 335 retratos al fresco realizado por Masolino en
la gran sala del Palacio Orsini de Roma a mayor glo-
ria de Niccolod ITT Orsini y Bonifacio VIIT Caetani*. De
este modo estructura Ricci su manuserito, siguiendo la
historia desde el Génesis y mezclando los personajes
biblicos con reyes asidticos como Nabucodonosor o
Dario, fil6sofos como Anaximandro, poetas como Sa-
fo, ademas de nombrar a las sibilas, a emperadores ro-
manos y medievales, a los protagonistas del santoral
cristiano, para finalizar homenajeando a Alejandro VII
y hablando de su nombramiento como predicador ge-

neral por este Papa en 1663 y de la composicién de
Pintura Sabia —a la que denomina “Imagen de D
de sus obras”, tal y como aparece en la portada del
nuscrito—*,

De esta manera, su interés por los autores m
vales se va a mostrar revelador a la hora de real
andlisis biblico, pues en él seguird la obra de
los mas distinguidos, el franciscano Nicolds de L
1270-1349). Este escritor, maestro de teolog
rfs desde 1308, debi6 fundamentalmente su
a sus Postillae litteralis in vetus et novum testa
que acabd de componer hacia 1331, y que se
tieron en el manual de exégesis m4s utilizado
Baja Edad Media hasta el siglo XVII, gozando
las numerosisimas copias manuscritas que ha
hasta nosotros como de cientos de edicio
sas”. Pero lo mds interesante de este autor,
una de las claves de su éxito, fue la inclusién de
fios “con el fin de aclarar aquellos pasajes més o
del Antiguo Testamento” —seglin sus propias
bras®-, que sirvieron para incorporar el recurso
al estudio de la Biblia®. Las ilustraciones dise
por Lira fueron seguidas muy fielmente tanto p
copistas medievales como por los posteriores
dores de las ediciones impresas, notdndose un:
homogeneidad en la mayoria de ellas.

Ricci debid de ver en el texto de Lira el m
ideal, por ser el que mejor se adaptaba a sus prop
quietudes como pintor y teélogo: una obra
acompafiada de imédgenes. Estas se convierte

nan i
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Arca de la Alianza. Abadfa de Montecassino.

traciones explicativas del texto y aparecen en manos de
ay Juan estrictamente marcadas por las definiciones de
cada elemento representado. El pintor benedictino hizo
alarde de su espiritu diligente al ir incorporando una
gran cantidad de materiales diversos a sus manuscritos,
pero siguid a Lira en sus comentarios biblicos y, expre-
mente, en sus disefios sobre el Templo de Jerusalén,
asi como en los diversos elementos de culto que se
mencionan en las Escrituras Sagradas. Fray Juan incor-
pora la iconografia del franciscano tanto cuando copia
ctamente de la fuente que utiliza, como cuando la
mnterpreta con su personal estilo. De este ltimo tipo son
=specialmente significativos los ejemplos del Arca de la
=nza transportada por los querubines o la represen-

n de la Casa del Bosque del Libano que, inspirada
versién medieval de estricta planitud, aparece en
fo de Ricei con un preciso estudio perspectivico
muy de su gusto,

Como | Lira, Ricci se detiene en los antecedentes

Templo de Jerusalen lo que le lleva a la primera
struccién que lo prehgura el Arca de Noé. Fray
n data su construccién en el Anno Mundi 16567 y
a a cabo un dibujo de estructura piramidal, con Ias
iones establecidas para las distintas especies, so-
¢ una base concava, aunque también disen6 una va-
e de forma mds horizontal atendiendo a las dife-
as entre las versiones latina y judia.
El siguiente elemento prefigurador del Templo se-
ran los espacios creados durante la peregrinacién: el
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Sumo Sacerdote. Abadia de Montecassino.

taberndculo mévil y la tienda desplegada en el desier-
to. Esta aparece en varios disefios, acompafiada por los
elementos reveladores de la estructura desmontable en
que se basaba. De este modo, aparecen las cortinas y
los tablones laterales que componian el taberndculo,
ademds de diversos altares. A ellos se suman las dos
versiones, latina y hebrea, del decdlogo divino.

Un mayor despliegue visual supone la representa-
cién del propio Templo. Ricci copia literalmente el gran
plano del edificio segin la visién de Ezequiel, tal y co-
mo aparece, por ejemplo, en la edicién estampada de Li-
ra de 1493. Asi, sigue fielmente las portadas y los es-
quematicos planos de la gran fachada del Templo v de
los atrios, con sus estructuras almenadas y sus ventana-
les géticos que fray Juan no tiene reparo en reproducir.
M4ds personal se muestra en la ilustracion de la Casa del
Bosque del Libano: un edificio de dos plantas, la infe-
rior construida en piedra y la superior revestida de ma-
dera de cedro. Aqui, Ricci sigue basidndose en los es-
quemas de Lira, pero introduce una cierta proporcién
ordenativa y una tridimensionalidad perspectivica.

De la misma forma son generosamente reprodu-
cidos los diversos elementos de culto, desde los com-
ponentes simbdlicos de la indumentaria del Sumo Sa-
cerdote, indicados con toda minucia, hasta el cuchillo
de los sacrificios, las mesas de los panes, los aguama-
niles moviles o el altar de los holocaustos. Son singu-
lares las ilustraciones del Arca de la Alianza con los
querubines, tanto en su version hebrea —en la que los




querubines sostienen la tapadera o propiciatorio- co-
mo en la cat6lica —en la que se colocan junto al arca en
actitud orante—. No faltan incluso elementos mds
anecdéticos, como el reloj de Acaz —donde Isafas vio
el retroceso del sol ante la duda de Ezequias—, recrea-
do como cuadrante solar. Mayor importancia concede
al gran candelabro de siete brazos, asi como a un tema
que debfa ser especialmente caro a fray Juan, el de los
capiteles del templo, de nuevo tanto en su versién ca-
télica como latina y siempre siguiendo los antiguos es-
quemas de Lira, remozados en este caso por Ricci. La
pauta de las ilustraciones del franciscano hace que fray
Juan incluya sencillos disefios sobre los realizados por
Lira, como en el caso de la visién de la Gloria de Ya-
vé sobre el edificio del Templo.

Se trata pues de un completo programa de estudio,
hasta ahora desconocido, sobre el Templo de Jerusalén
—entendido sin contradicciones desde su creacion por
Salomoén a la visién de Ezequiel y los edificios poste-
riores— al que Ricci da forma siguiendo la erudicién
biblica y retomando la exégesis visual de Nicolds de
Lira. Con €l, fray Juan se inscribe en la fecunda linea
de pensadores y artistas de todas las épocas que refle-
xionaron sobre el argumento hierosolimitano y crearon
una representacion grfica del mismo. A todo ello se
afiade el interés de dicho programa para una mds cabal
valoracién del pensamiento de Ricci, pues completa y
redimensiona el significado de lo salomonico en su
teorfa artistica y arquitectonica,

NOTAS

1. A. Palomino: El Museo Pictérico y Eseala Optica I11. El par-
naso espaiiol pintoresco y laureado, ed, Madrid, Aguilar,
1988, p. 335.

2. J. A. Yeves Andrés: Manuscritos espaiioles de la Biblioteca

Ldzaro Galdiano, Madrid, 1998, t. II, pp. 638-639.

. Archivo Histérico Nacional, Seccién Osuna, leg. 259, n® 35.

. Manuscrito cassinense n® 590, fol. 17.

. Hemos tratado estas cuestiones en D. Garcfa Lopez: “Pintura
y teorfa de las artes en el siglo XVII espaiiol. El cuarto cente-
nario del nacimiento de fray Juan Ricei, rememoracién y nue-
vas aportaciones”, Anales de Historia del Arre, 2000, pp. 101-
147: Idem: “La teoria artistica de fray Juan Ricci”, en Diez
Usandizaga (coord.): Bl pintor fray Juan Andrés Rizi (1600~
1681). Las érdenes religiosas y el arte en La Rioja, VIII Jor-
nadas de Arte y Patrimonio Regional, Logrofio-San Milldn de
la Cogolla, 24 y 25 de noviembre de 2000 (en prensa).
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N. de Lira: Postillae. Capiteles hebreo y latino. Universidad de Se-
villa, siglo XV.
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Capiteles hebreo y latino. Abadia de Montecassino.

6. A.Palomino: op. cit., p. 336.

7. E. Zarco Cuevas: Catdlogo de los manuscritos caste!
la Real Biblioteca de El Escorial, Madrid, 1924, t. I
32; Idem: “Un manuscrito, inédito y desconocido. del F
Juan Andrés Rizi, en la Biblioteca de El Escorial™. en Reviz-
ta Espaiiola de Arte, 1932, pp. 138-149.

8. Imagen o Espejo de las obras de Dios, Biblioteca del Monzas-
terio de El Escorial, Sig. b. I 18, fol. 290r.

9. Hemos sefialado algunos argumentos de este manuscrito en D
Garcia Lopez: “Pintura y teoria...”, op. cil., pp. 143-147.

10. E. Tormo-E. Lafuente: La vida y la obra de fray Juan Ricci
Madrid, 1930, 2 vols.

11. S. Salort Pons: “Fray Juan Rizi en Italia”, en Archivo E
de Arte, 1999, pp. 1-24. A pesar del gran valor de este ar
lo, sobre todo en lo que se refiere al descubrimiento de
pinturas de fray Juan Ricci en tierras italianas de las que |
el momento no existia ningdn ejemplo, debemos man
nuestro desacuerdo con su autor en algunas cuestione
todo en lo referente a algunas disquisiciones alrededor
Pintura Sabia. Recogiendo una frase del manuscrito cas
se n° 590 en la que Ricci se dirige a la duquesa de BE)
declara “maestro Mayor del Exm® sefior Duque de Béjar
legitimo de VEx*’, Salort (op. cit., p. 3, nota n®9) lleg
pecular con la posibilidad de que el benedictino fuese
lidad maestro del hijo de dofia Teresa y no de ella mis
niendo en duda las palabras de Palomino y concluyen
posibilidad de que La Pintura Sabia fuese en realidad
para el aprendizaje del X duque de Béjar y no de su ma
parece una especulacién gratuita por muchos motiv
se se recoge precisamente en un escrito que Ricel
duquesa y se trata nada menos que de un tratado
que se sefiala su redaccion para el aprovechamiento d
tre sefiora, Igualmente, La Pintura Sabia se dedica 5=
duquesa de Béjar, dejéndose una parte para que
muestre su aprendizaje en el dibujo “para mayor gl
ta obra”, escribird Ricci (fol. 93v). AsI lo sefiala Palor
tendiéndose por sus palabras su relacién personal ¢
quesa de Béjar, a la que denomina “mi seflora™.
seguramente e mostrar{a el manuscrito de La Pinitura 5
Las palabras de Palomino son: “Tuve [Ricei] gran come
esta Corte con la excelentisima sefiora, mi seflora Dofia
sa Sarmiento de la Cerda, Duquesa de Béjar, de quien T
estro en esta arte [la pintura], y en cuya casa dejo var
ras de su mano; y en cuye tiempo escribié un libro ex
de 1a Pintura, que yo he visto, con gran dolor de que no
se a la estampa: y lo dedicé a esta gran sefiora” (A. Pal
op. cit., I11, p. 336). Este contacto personal otorga, por
1o, mayor verosimilitud a las palabras del tratadista co
que se corroboran asimismo por los escritos del prop
No hay base, por todo ello, para dudar del pupilaje de R
bre la duquesa de Béjar y sobre la dedicatoria e inten
La Pintura Sabia hacia ella. Todo ello no contradi
zonable, que fray Juan instruyera igualmente a su
rias materias. De igual forma, discrepamos de Salor
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Gran Candelabro del Templo. Abadia de Montecassino.
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refiere a La Pintura Sabia como “escrito por encargo de los
Béjar”. Pues aunque Ricci declare que realiza la obra para la
duguesa a peticion de ésta, sefiala que se trata de una traduc-
cién de una obra que ya tiene compuesta en latin. Ademés, no
estd de mds sefialar que el tratado expresa unas preocupacio-
acs siempre recurrentes en la obra de Ricei, presentes en gran
parie. como quercmos demostrar en este trabajo, en sus otros
Manuscritos.

£ Pacheco: Arte de la pintura, ed. de B, Bassegoda, Catedra,
drid, 1990, pp. 562-566.

nuscrito cassinense n® 590, fol. 389.

- L. Stoichita: El ojo mistico. Pintura y visién religiosa en el
Siglo de Orp espadiol, Madrid, 1995, p. 113.

5. D. Angulo Iniguez-A. E. Pérez Sdnchez: Historia de la pintu-

ra espaniola. Escuela madrileiia del segundo tercio del siglo
XVII, Madrid, 1983, lams. 260, 261, 264, 265, 271.

16. La Pintura Sabia, fols. 14r.-14v.

1 ,\Zia;uscrito cassinense n° 390, fol. 17,

. 1bid,

2. Apocalipsis, 12, 14, Sagrada Biblia, B.A.C., ed. F. Cantera-

M. Tglesias, Madrid, 2000, p. 1.435.
P. Pancrazio: “Saggio iconografico della Inmacolata”, en An-
ronianum, 29, 1954, pp. 544-545.

1. R. Garcifa Mahiques; “Perfiles iconogréficos de la mujer del

Apocalipsis como simbolo mariano (I)”, en Ars Longa, 1995,
pp. 187-197; Idem: (I), Ars Longa, 1996-97, pp. 177-184.

- Ibid. (1I), p. 181.

La Pintura Sabia, fol. 40v.

2= De nuevo como Inmaculada con la iconograffa de Ia Mujer

del Apocalipsis aparece en el Manuserito cassinense n® 537
ol. 10. Como Virgen con el Nifio junto a Cristo, esta vez sin

pero sabre la esfera del mundo aparece en el manuscri-
cassinense n° 469, fol. 67: como Mujer del Apocalipsis
;top_l;z_i‘mente dicha aparece en Manuscrito cassinense n° 537,

fo

101, L
Manusecrito cassinense n® 590, fol, 9.

ira Sabia, fol. 14r. y ss.

Toscana y Ristica, se tomaron de rusticos, y la de-
silvestres dioses y faunos. La Dorica. de hombres

~bizarros, y dedicaronla a fuertes dios[es], Hércules

32,

33.

40.

41,
42,
43.
44,
45.

46.

47.
48.
49.
50.

51.

y Jipiter. La Tonica, de una matrona, dedicada a diosas ca-
sadas. La Corintia, de la doncella corintia, y la dedicaron a
diosas virgenes.” (fols. 7v-8r) “Edificaban con tal atencién
los antiguos, que en viéndose el templo, o la traza, se cono-
cia a que Dios era dedicado... Los doricos a Minerva, Marte
y Hercules, que por su virtud sin deleite (y fortaleza) les per-
tenece. Los corintios a Venus, Flora, Proserpina y Ninfas de
fuentes, selvas y montafias, porque como son hermosas y de-
licadas, se les acrecienta la hermosura con flores y adornos
de este Orden. Los jonicos a June, Diana, Baco, y los otros
dioses, que fue orden dedicada a las matronas romanas” (fol.
343v.), citados por J. Zarco Cuevas: “Un manuscrito...”, op.
cit., p. 146.

. “Ministra la Geometria a la Pintura el conocimiento de las

quantidades continuas, con sus especies atonas, sin cuya noti-
cia no es posible hacer una perfecta imagen ni aun para hacer
una cruz, o esquadra pintada; no es posible sin esta principal
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